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BILJANA OKLOPCIC

JUZNJACKA GOTICKA TRADICIJA
I RODNA SUBVERZIJA U ROMANU
CARRIE STEPHENA KINGA

Sazetak

Cilj je ovog rada pokazati kako Stephen King stvara stravu i uzas u romanu Carrie
(1974) koriste¢i i elemente juznjacke goticke proze. Kontekstualiziran teorijskim
promisljanjem zanrovskog prijenosa iz perspektive intertekstualnosti Julije Kris-
teve, narativnog meduodnosa i intertekstualne reference Jessice Mason te Zanrov-
skih konvencija juznjacke goticke proze, rad analizira elemente juznjacke goticke
proze u romanu Carrie istrazuju¢i ne samo tipicne topose i tematske sklopove
juznjacke goticke proze nego i narativne tehnike Williama Faulknera i Flannery
O’Connor, najznacajnijih predstavnika tog Zanra, koje King koristi da bi prikazao
skalu osjecaja - stravu, uzas i gadenje — koje Carrie kao roman strave i uzasa iza-
ziva u Citateljima.

Kljucne rijeci: Stephen King, roman strave i uZasa, Carrie, juznjacka goticka proza,
goticki toposi, popularna knjizevnost

1.UVOD

Korijeni popularne knjizevnosti nalaze se u knjizevnim zanrovima blize
ili daljnje proslosti, prije svega u devetnaestostoljetnoj povijesnoj distink-
ciji izmedu romana (novel) i romanse (romance) koja definira romansu

kao (senzacionalnu) fikciju' revolucionarnog potencijala, “mit i metaforu”

'z tradicionalne ontologijske perspektive, fikcija u znacenju “ispraznjen od zbiljskog sadrzaja, nevje-

rodostojan, privid ili ¢ak obmana’, odnosno “oponasanje (postojeceg) svijeta” (Biti, 1997, str. 95).
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(Frye, 2006, str. 26) usmjerenu na “nasilan podrazaj ... bijeg ... [i] ... voajeri-
zam” (Frye, 2006, str. 20), a roman kao narativ utemeljen na “reprezentaciji
i [realisticnom] odmaku” od romanse, sa strukturom koja “zahtijeva veci
konformizam u prikazu uobicajenog zivota” (Frye, 2006, str. 26-28). Ovaj
je fenomen posebno uocljiv u Zanru romana strave i uzasa ciji se knjizevni
pocetci nalaze u gotickoj knjizevnosti koja se, izmedu ostalog, moze defini-
rati i kao “vrsta melodrame kao komedije bez humora” (Frye, 2000, str. 40),
odnosno elegi¢ne romanse ¢iji je protagonist otuden/izoliran od drustva
(Frye, 2000, str. 36-37) i koja pobuduje osjecaje strave i uzasa u citatelju,
no transformira ih, u tradiciji romanse, u pustolovno, za¢udujuce i melan-
koli¢no (Frye, 2000, str. 37). Zacetnik goticke knjizevnosti Horace Walpole
inspirirao je svojim romanom The Castle of Otranto, A Gothic Story (1764)
generacije autora u desetlje¢ima i stolje¢ima koji su slijedili te utro put ro-
manima strave i uzasa kakve ¢itamo danas, izmedu ostalih i one nastale iz
“pera” Stephena Kinga. Kingov prvijenac Carrie izvrsno oprimjeruje utje-
caj proslog na sadasnje jer isprepli¢e narativnu strukturu romana strave i
uzasa s elementima podzanra americke goticke knjizevnosti — juznjacke
goticke proze (the Southern Gothic).

U poglavljima koja slijede Zanrovsko ispreplitanje shvaceno je kao zan-
rovski prijenos, odnosno, u najsirem znacenju ovog pojma, intertekstual-
nost kako su je, iz perspektive svojih razlicitih disciplina i teorijskih inte-
resa — semiotike i stilistike, definirale Julija Kristeva i Jessica Mason. Za
Juliju Kristevu tekst je mjesto medusobnog krizanja osobina drugih teksto-
va (1980, str. 36), pri c¢emu dolazi do dokidanja razlika izmedu primarnih i
sekundarnih, imaginarnih i realisti¢nih tekstova jer tekst sam po sebi “nije
pojedinacni, izolirani objekt nego, prije svega, kompilacija kulturne tek-
stualnosti” (Allen, 2022, str. 35). Kristeva intertekstualnost, dakle, definira
kao odnos teksta kao znakovnog sustava i njegove kulture kao oznacitelj-
ske prakse kako bi pokazala da je tekst, Bahtinovom terminologijom, po-
lifonican, viSeznacan, viSeglasan, odnosno nesamodostatan. Tekst je stoga
za Kristevu “popriste ‘permutacije i transformacije’ drugih tekstova” (Biti,
1997, str. 154).
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Za razliku od Kristeve, Jessica Mason proucava ulogu identiteta i spo-
znaje u konstrukciji intertekstualnosti te kako se intertekstualnost ostvaru-
je u pisanom i usmenom diskursu. Mason stoga definira intertekstualnost
dvojako: i kao mentalni proces — narativni meduodnos (narrative interre-
lation), tj. “kognitivni ¢in povezivanja jednog i barem jo$ jednog narativa”
(2019, str. 21), i kao gotovi proizvod - intertekstualnu referencu (inter-
textual reference), tj. “bilo koji artikulirani, propitljivi proizvod narativnog
meduodnosa” (2019, str. 21). Cilj je rada dakle istraziti produkciju osjecaja
strave i uzasa u prvom romanu Stephena Kinga Carrie analiziraju¢i Zan-
rovske konvencije juznjacke goticke proze i romana strave i uzasa - njihove
formalne osobine, tematsku strukturu/topose, ton, strukturalne implikaci-
je, retoricku funkciju i mjesto radnje (Frow, 2006, str. 9-10) te polazeci od
ideje da je “bilo koji tekst apsorpcija i transformacija drugog teksta” (Kri-
steva, 1980, str. 66), odnosno “proizvod i funkcija meduodnosa izmedu
razli¢itih dijelova narativa” (Allen, 2022, str. 223).

Kingov interes za goticku knjizevnost, kao i juznjacku goticku prozu kao
regionalnu varijantu americke goticke knjizevnosti, nije nepoznat njego-
vim ¢itateljima i kriti¢arima. U studiji Danse Macabre, King, koriste¢i me-
taforiku vrta kao knjizevnog stvaralastva i sjemenke kao knjizevnog djela,
naglasava vaznost “juznjacke tradicije gotickih pisaca” i “juznjackog isku-
stva” (1983, str. 165), ponajprije Flannery O’Connor i Williama Faulknera,
na razvoj romana strave i uzasa:

William Faulkner ucinio je puno vise od stavljanja nekoliko sjemenki u
zemlju; posadio je Citav ... vrt ... te je sve $to je napisao nakon 1930., kada
je zapravo otkrio goticki izric¢aj, polucilo uspjeh. Esenciju juznjacke goticke
proze u Faulknerovu stvaralastvu predstavlja, za mene, Svetiste, poglavito
prizor kada Popeye stoji na stratiStu ¢ekajuci vjeSanje. Pazljivo je za ovu
prigodu uredio kosu, no s om¢om oko vrata i rukama svezanima na ledima,
kosa mu je neuredno pala preko cela. Pocinje trzati glavom pokusavajuci
vratiti kosu na mjesto. “Popravit ¢u ti kosu”, kaze krvnik i povlaci ruc¢icu na
vratascima u podu strati$ta. Popeye umire, s kosom na licu. U potpunosti
vjerujem da nitko tko je odrastao sjeverno od Mason-Dixon linije ne bi
mogao ovako osmisliti taj prizor ili ga napisati na ovakav nacin. Na isti
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nacin napisan je dug, jeziv i mucan prizor u lije¢nickoj ¢ekaonici kojim
pocinje novela “Otkrivenje” Flannery O’Connor. Takve ¢ekaonice postoje
samo u juznjackoj imaginaciji; Isuse, kakva ekipa. Ono $to zelim reci je da
postoji nesto zastrasujuce bujno i plodno u juznjackoj imaginaciji, a to se
posebno odnosi na goticki izricaj. (1983, str. 165)

lako podugacak, ovaj citat nedvosmisleno povezuje juznjacku gotic-
ku imaginaciju i njezine najznacajnije predstavnike Williama Faulknera i
Flannery O’Connor s romanom strave i uzasa (prema Kingu, s romanima
poput The House Next Door Anne Rivers Siddons, The Beguiled Thomasa P.
Cullinana i The Body Snatchers Jacka Finneya) jer ne samo da potvrduje kri-
ticki prepoznatu i visestruko potvrdenu vaznost Faulknera i O’Connor kao
najznacajnijih predstavnika juznjacke goticke tradicije (Bjerre, 2017; Kerr,
1979; Oklopcic, 2014; Oklop¢ic¢ 2021; Palmer, 2006/2007) nego i uspostavlja,
kroz niz naoko nevaznih deskriptivnih detalja, modus operandi jednim dije-
lom zajednicki i romanu strave i uzasa i Faulknerovoj i O’Connoric¢inoj ju-
znjackoj gotickoj prozi. Taj modus operandi obuhvaca, izmedu ostalog, i “ira-
cionalne, strasne i transgresivne misli, Zelje i impulse koji stvaraju tjeskobni
svijet nasilja, seksa, uzasa i smrti” (Bjerre, 2017). Osim u Danse Macabre,
King i u svojem On Writing: A Memoir of the Craft naglasava Faulknerov, te
indirektno juznjacko-goticki, utjecaj na vlastitu knjizevnu produkciju jer svoj
roman The Green Mile (1996) intertekstualno povezuje s njemu najdrazim
Faulknerovim romanom Light in August (1932) kroz lik “Zrtvenog janjeta”
istih inicijala J. C.: Joea Christmasa i Johna Coffeyja (2000, str. 197).

Osim Kinga, i knjizevna kritika istice utjecaj Faulknera, te indirektno
juznjacke goticke tradicije, na Kingovo knjizevno djelo (Magistrale, 2010;
Magistrale, 2003; Nilsen, 2008; Turner, 2008). Taj je utjecaj vidljiv u:

1. sli¢noj was is is “kronoloskoj strukturi” Faulknerove i Kingove proze

¢ija je svrha “pomodi Citatelju shvatiti da dogadaji iz proslosti utjecu
na sadasnjost” (Magistrale, 2010, str. 134; Magistrale, 2003, str. 74);
2. Faulknerovoj i Kingovoj uporabi “juznjackog mita o afroamerickom
silovatelju” (Magistrale, 2003, str. 143) u romanima poput Light in
August/Absalom, Absalom! (1936), odnosno The Green Mile;
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3. karakterizaciji Kingovih afroamerickih likova utemeljenoj na “‘kom-
pleksnom spletu politickih i knjizevnih utjecaja’ ukljucujudi i stva-
ralastvo Williama Faulknera te posebno Adventures of Huckleberry
Finn” (Nilsen, 2008, str. 132);

4. motivu “mije$anja rasa” (miscegenation) koje King preuzima iz “Faulk-
nerova Absalom, Absalom! kada Charles Bon umre na rukama Hen-
ryja Sutpena” (Turner, 2008, str. 148);

5. osjecaju klaustrofobi¢nosti tipicnom za “juznjacku goticku prozu -
zatvorenosti i strahu od mra¢nog” (Turner, 2008, str. 145) koji domi-
nira velikim brojem Kingovih romana te

6. “doslovnom ispreplitanju proslosti i sadasnjosti kao i uzajamnom
stvaranju mitologije mjesta: medusobno povezanim povijesnim raz-
dobljima, obiteljima i regionalnoj geogratiji Kingova Mainea kao na-
sljednicima Faulknerova ciklusa o Yoknapatawphi koji je kronika nje-
gove verzije ‘mita o Jugu’ Poput Faulknerova knjizevnog stvaralastva,
fikcionalni ciklus o mikrokozmosu Kingova Castlea Rocka cesto pri-
kazuje obitelji, likove i dogadaje iz jednog romana koji se kasnije po-
javljuju u drugim djelima; neke su price takoder ovisne o dogadajima
koji su se dogodili u ranijim tekstovima” (Magistrale, 2010, str. 43).

Uzimajuci u obzir sve do sada rec¢eno, ovaj ¢e rad pokazati da je Kingo-
va uporaba elemenata juznjacke goticke proze, kao i intertekstualne veze
s Faulknerom i O’Connor, zapocela s njegovim prvim romanom strave i
uzasa Carrie. Da bismo razumjeli kako ona funkcionira, potrebno je prvo
objasniti §to je juznjacka goticka proza te koje su njezine najznacajnije ka-
rakteristike.

Juznjacka goticka proza proizvod je knjizevnog pokreta na americkom
Jugu znanog kao juznjacka knjizevna renesansa (Southern Literary Re-
naissance)* koji je naglasavao vaznost regionalnog okruzenja i tradicije u
zivotu pojedinca proucavajuéi teme poput tereta proslosti, patrijarhalne i
*Najznacajniji su predstavnici juznjacke knjizevne renesanse William Faulkner, Robert Penn Warren,

Thomas Wolfe, Flannery O’Connor, Carson McCullers, Eudora Welthy, Walker Percy, Tennessee
Williams i dr.
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konzervativne kulture te rasnih odnosa. Potje¢e od “dva rano devetnae-
stostoljetna knjizevna Zanra - starojuznjacke plantazerske goticke proze i
eksplicitno apsurdno nasilnih humoristi¢nih prica sa starog Jugozapada®
(Boyd, 1994, str. 42) te koristi sljedece goticke topose:

1. topos obiteljske kuce koja nije tek puko mjesto radnje nego i mjesto
upisa (funkcionalne ili disfunkcionalne) obiteljske genealogije i svih
onih (pozitivnih ili negativnih) dogadaja koji su njezin dio;

2. topos stvarnih ili izmiSljenih okultnih, natprirodnih ili neobi¢nih do-
gadaja;

3. topos povrijedene zene koja otkriva vaznu tajnu te na taj nacin pro-
pituje i subverzira juznjacke muske ili Zenske stereotipe (juznjacka
ljepotica, mammy, Konfederativka, tragi¢na mulatkinja, juznjacki
gospodin, bijela bagra, pamuc¢ni kraljevi, juznjacki Jenki, juznjacki ra-
tar, itd.), dekonstruira mit o plantazi i juznjackom vitestvu, prikazuje
sukob kultura ili demitologiziranu juznjacku utopiju (Oklopcic, 2014;
Oklopcic, 2021).

Juznjacka goticka proza esencijalno je kriticka, no ne nedostaje joj ni
nota oporog optimizma; obje osobine proizlaze iz sveprisutnog osjecaja
potrebe za iskupljenjem na americkom Jugu. Upravo ove osobine juznjac-
ke goticke proze pruzaju uvid u nehumanost juznjackog drustva koje tlaci
ili ugnjetava marginalizirane skupine kao $to su Afroamerikanci, starosje-
dilacki Amerikanci, zene ili LGTBQ+ osobe. Pokusaji desifriranja onog
$to je marginalizirano ili demitologizirano ¢ine juznjacku goticku prozu
subverzivnom - ona “reagira protiv trenutno vladajuc¢ih ideologija i mi-
tova naglasavanjem onog $to te ideologije ili mitovi skrivaju ili previdaju”
(Boyd, 1994, str. 41). Odraz je ove subverzivnosti, izmedu ostalog, spo-
sobnost postojanja juznjacke goticke proze u puno razli¢itih podzanrov-
skih verzija koje propituju razli¢ite aspekte juznjacke drustvene, kulturne,
rasne ili klasne strukture. Louis Palmer, na primjer, razlikuje “obiteljsku
juznjacku goticku prozu” (2006/2007, str. 122) koja tematizira degeneraci-
ju/propast juznjackih obitelji, “rasnu juznjacku goti¢ku prozu” (2006/2007,
str. 122) koja prikazuje rasne odnose na Jugu te “juznjacku goticku prozu
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o ‘bijeloj bagri” (2006/2007, str. 122) koja je podvrsta “klasne juznjacke
goticke proze”, a proucava juznjacku drustvenu strukturu. Pojava i razvoj
juznjacke goticke proze i njezinih podvrsta rezultat je mnostva drustvenih
i kulturnih faktora u prvoj polovici dvadesetog stolje¢ca medu kojima su
najvazniji ideologija juznjackog regionalizma te koncept demitologizirane
juznjacke utopije utemeljene na ideji juznjacke ku¢ne metafore (Southern

domestic metaphor).’?

Uzimajuci u obzir sve do sada receno, iako roman Carrie nije smjesten
na americkom Jugu nego u Chamberlainu u drzavi Maine,* Zanrovsko
ispreplitanje juznjacke goticke proze i romana strave i uzasa u Kingovu ro-
manu Carrie jest prisutno. Analiza koja slijedi dokazat ¢e prisutnost eleme-
nata juznjacke goticke proze u romanu Carrie na razini (1) tipi¢nih toposa
ovog zanra, (2) dva tematska sklopa koja dominiraju ovim zanrom: propiti-
vanje tereta proslosti te patrijarhalne i konzervativne kulture,’ (3) Kingove
aproprijacije narativnih elemenata i tehnika dvoje najznacajnijih predstav-
nika juznjacke goticke proze — Williama Faulknera i Flannery O’Connor te
(4) Kingova hommage-a americkom Jugu.

2. TIPICNI TOPOSI I TEMATSKI SKLOPOVI JUZNJACKE
GOTICKE PROZE

2.1. Topos obiteljske kuce i tematski sklop tereta proslosti

Znatan dio radnje romana Carrie smjesten je u obiteljskoj kuc¢i White-
ovih:

*Juznjacka kuéna metafora koncept je “prekrasno uredenog patrijarhalnog drustva u kojem je svaki
ljan s njim” (Scott, 1974, str. 52).

*U kontekstu prethodno navedenih argumenata, Kingov Maine bio bi geografska inacica Faulknero-
ve Yoknapatawphe (Magistrale, 2010, str. 43).

*Jedna od tema koja dominira velikim brojem djela juznjacke goticke proze je rasizam. Iako ova tema
nije prisutna u romanu Carrie, roman obraduje drugi naj¢es¢i tematski sklop prisutan u djelima
autora juznjacke goticke proze: rod i seksualnost koji se manifestiraju kao prikaz monstruoznog
juznjackog zenstva, juznjacke Zenske groteske, rodne opresije te kritike i/ili subverzije patrijarhata
i rodnih uloga na ameri¢kom Jugu (vise u: The Palgrave Handbook of Southern Gothic). Svi ovi ele-

menti prisutni su u Kingovoj Carrie.
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bijeloj kucici s plavim roletama. U njoj se uskomesala poznata mjesavina
mrznje, ljubavi i strepnje. Brdljan je milio po zapadnoj strani bungalova
(uvijek su ju zvali bungalov jer je bijela kuca zvucalo poput politickog vica,
a mama je govorila da su svi politicari lopovi i grjesnici koji ¢e na koncu
zemlju predati bezboznim crvenima koji ¢e sve Isusove sljedbenike - ¢ak i
katolike — postrojiti uza zid), taj je brsljan bio Zivopisan, znala je da je jest,
ali ponekad ga je mrzila. Ponekad, kao sad, bréljan je izgledao poput grotes-
kne divovske ruke izbrazdane velikim zilama koje kao da su izasle iz zemlje
ne bi li $¢epale kucu. (King, 2018, str. 23)

te u “izbi za molitvu” u kuéi Whiteovih:

Na stolu s vezenom svilenom tkaninom stajao je kriz. S obiju strana kri-
za bile su bijele svijece. Iza svega je visjelo nekoliko slika Isusa i njegovih
apostola serijske izrade. Desno se nalazilo najgore moguce mjesto, sjediste
uzasa, $pilja u kojoj se gubila sva nada i sav otpor Bozjoj — ali i maminoj vo-
lji. Vrata izbe bila su odskrinuta. Unutra je, ispod jezovite, uvijek upaljene
plave zarulje, visjela Derraultova ilustracija poznate propovijedi Jonathana
Edwardsa: Grjesnici u rukama gnjevnoga Boga. (King, 2018, str. 41)

Funkcija je kuc¢e u romanu Carrie trostruka: ona je (1) Carriena sigur-
na luka i utociste od opasnosti vanjskog svijeta, ma kako to ¢udno zvu-
¢alo uzimajudi u obzir Carriena traumatska iskustva unutar te iste kuce:
“Naravno da bi bilo lakse ostati tu s mamom. Sigurnije. Znala je sta Oni
misle o mami. No dobro, mozda je mama i bila fanati¢na i nakaza, ali je
barem bila predvidiva. Ta je kuca bila predvidiva” (King, 2018, str. 86), (2)
crkva i zupni dvor verbalno i fizi¢ki nasilne vjerske fanati¢arke Margaret
White te (3) generator strave i uzasa u romanu jer je usko povezana s ek-
spresijom Carrienih urodenih telekinetickih sposobnosti: “Ni Cetiri tjedna
nakon bakina sprovoda, Margaret je usla u sobu svoje djevojcice i zatekla
ju kako se u kolijevci smije i guguce gledajuci bocicu koja joj se u zraku
njihala iznad glave” (King, 2018, str. 101).

Obiteljska kuca, uz $kolu, generira stanje odbacenosti (abjection) u ko-
jem tijekom romana egzistira protagonistica Carrie White kao zrtva obi-
teljskog i vrsnjackog nasilja. Budu¢i da je, prema Juliji Kristevoj u Powers
of Horror: An Essay on Abjection, odbacenost ono s§to “dokida identitet,
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sistem, poredak. Ono $to ne postuje granice, polozaje, pravila® (1982, str.
4), ona treba ostati skrivena jer se bez granica, polozaja i pravila suocava-
mo s rizikom “prijetnje odstupanja od reda i nereda i posljedica istog —
postojanja/nepostojanja i zivota/smrti” (Arya, 2014, str. 41). Carriena od-
bacenost, koja potencira pojavu vr$njackim nasiljem inducirane genetske
telekineze, a uslijed njezina nepoznavanja osnovnih funkcija Zenskog tijela
s kojima ju majka nije upoznala, postaje u romanu izvor strave i uzasa jer ce
ono sto odbija ostati skriveno, $to uznemirava sustav i ne postuje (tjelesne,
prirodne, hijerarhijske) granice rezultiraju¢i nasilnom smr¢u vise od 400
osoba u Chamberlainu:

A onda kao da se taj zgrozeni, prezrivi, uzasnuti smijeh pojacao i prerastao
u nesto nazubljeno i opako: cure su je pocele bombardirati tamponima i
ulo$cima, neke iz torbi, neke iz pokvarenog automata na zidu. Padali su
poput snijega i ¢uli su se uzvici: ZACEPI ju, ZACEPI ju, ZACEPI ju, ZACE-
PI... (King, 2018, str. 12)

te

Carrie je sjedila zatvorenih ociju i osjecala kako joj u svijesti raste golema,
crna nakupina uzasa. Mama je na kraju krajeva imala pravo. Opet je sve
bilo isto, opet su ju nasamarili, iznova ismijali. Taj joj je uzas ve¢ trebao do-
jaditi, ali nije; doveli su je tu gore, gore ispred cijele $kole, i ponovili scenu
iz svlacionice ... samo $to je glas rekao

(boze moj pa to je krv)

nesto prestrasno da bi se moglo pojmiti. Otvori li o¢i, a to bude istina, o,
$to onda? Sto onda?

Netko se poceo smijati, zvucalo je kao samotno, zastraeno zavijanje hijene,
pa je otvorila o¢i, otvorila ih da vidi tko je to bio i sve je zaista bilo stvarno,
zavr$na no¢na mora, bila je sva crvena i s nje je curilo, umocili su ju ispred
svih u samu tajnu krvi, i sva njezina svijest

(o... ja... PREKRIVENA... time)

bila je obojena sablasnim grimizom, gadenjem i sramotom. Mogla je sve to
i omirisati; smrad krvi, odvratni vlazni, bakrenasti smrad. U nizu trepera-
vih kaleidoskopskih sli¢ica vidjela je kako joj krv gusto tece golim bedrima,
¢ula jednoli¢ni $um tuseva na ploc¢icama, osjetila mekoc¢u ulozaka i tampo-
na na kozi dok joj glasovi izvikuju ZACEPI ju, te okusila rastuée, ogavno
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ogorcenje od svog tog uzasa. Konacno su joj priustili tusiranje kakvo su
zeljeli. (King, 2018, str. 124)

I dok prvi citat naglasava trenutak Carrienog spolnog sazrijevanja kao
okida¢ vanjske manifestacije njezine odbacenosti (od tog trenutka njezina
telekineza prestaje biti skrivena te prestaje postivati tjelesne granice), drugi
citat pokazuje kako je Carriena odbacenost afektivna jer je opisana kao
osjecaj “sramote’, “gadenja” i “uzasa”. King time sugerira “afektivnu prirodu
odbacenosti kroz njezinu primarnu povezanost s dozivljajem osjeta” (Han-
son, 2007, str. 142).

Osim generiranja atmosfere strave i uzasa, obiteljska je ku¢a u romanu
i mjesto upisa genealogije Carrie White. Vec¢ina knjizevnih tekstova gene-
aloske tematike svoj splet radnji i podradnji bazira na Cetiri generacijska
momenta — Cetiri “stupnja u evoluciji i iscrpljivanju genealoske materije”
(Vidan, 1995, str. 98). Te cetiri generacije, terminologijom Olge W. Vic-
kery, prolaze kroz Cetiri faze: “pocetak, djelovanje, promisljanje i sje¢anje”
(1986, str. 261): pocetak konotira prvu generaciju; druga generacija uvijek
djeluje; promisljanje je odlika trece generacije; sjecanje je ono $to preostaje
cetvrtoj, i svakoj sljedecoj, generaciji. Genealoska struktura romana Carrie
pociva na Cetiri generacije Zena iako u obiteljskoj drami - tvorbi monstruo-
znog zenstva® — sudjeluju tri generacije.

Koncept (generacijski prenosivog) monstruoznog zenstva u obitelji
White poveziv je s Foucaultovim promisljanjem normalnog (norma, stan-
dard, zakon) i abnormalnog (¢udoviste, nemoguce, devijacija). I dok je
norma ‘element” na kojem je “utemeljen i legitimiziran odredeni izricaj
mo¢i” (Foucault, 2003, str. 50), ¢udoviste je “granic¢no ... [te] kombinira
nemoguce i zabranjeno” (Foucault, 2003, str. 56). Foucault, dakle, defini-
ra ¢udoviste iz perspektive njegova odnosa prema normi, tj. normativnim
zakonima drustva i prirode, a njegovo postojanje kao “krenje zakona obje

¢ Carrie predstavlja fabularni iskorak u prikazu Zenskog lika u romanu strave i uzasa jer u njemu Zena
nije pasivni, sporedni lik u narativu - tek zrtva (muskog) ¢udovista. U romanu Carrie zena je cudo-
vi$na protagonistica, njezino je Zenstvo monstruozno te izvor strave i uzasa u romanu.

Pojmovi monstruozno Zenstvo i cudovi§no Zenstvo se u radu koriste kao jednoznacni.
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razine” (2003, str. 56). Zbog svog abnormalnog bioloskog ustroja — zbog
svoje bioloske i/ili mentalne devijacije — ¢udoviste propituje prirodne za-
kone; zbog svoje abnormalne moralne psihopatologije — zbog svoje moral-
ne monstruoznosti iskazane pocinjenjem zloc¢inackog ¢ina, cudoviste krsi
(moralne) zakone drustva. No, krsenje odredenih aspekata zakona ne uki-
da zakon kao takav. Cudovita propituju

odredene norme, no ¢ineci to, ona niti dokidaju koncept norme niti brisu

razliku izmedu normalnog i abnormalnog (te konzekventno odnose mo¢i)

koje taj koncept omogucava. U stvari, prijetnja koju ¢udoviste predstavlja

rezultira ili reartikulacijom i povecanjem postoje¢ih normi i odnosa moci

ili tvorbom i razvojem novih. (Taylor 2010, str. 130-131)

U tom je kontekstu monstruozno Zenstvo u romanu Carrie utjelovljenje
“najgorih ... no¢nih mora o Zenskoj sposobnosti da stvori nered” (Heberle,
1999, str. 1110), utjelovljenje “devijacije ... suviska/ekscesa” (Heise-von der
Lippe, 2009, str. 177), ali i “proizvod paranoje vezane uz rodne odnose u
suvremenom drustvu” (Deleyto, 1997, str. 21).

Roman Carrie prati genealogiju monstruoznog zenstva direktno - kroz
unutrasnje monologe odnosno perspektivu sveznajuceg pripovjedaca
(Margaret i Carrie White) ili indirektno - kroz sje¢anja Margaret White te
zapise iz knjige Sjena je eksplodirala u kojima upoznajemo Sadie Cochran,
Carrienu prabaku, i Judith Brigham, Carrienu baku.” Prvu generaciju i
prvu fazu u evoluciji genealoske materije — fazu pocetka razvoja ¢udovis-
nog zenstva, u romanu utjelovljuje Sadie Cochran, Carriena prabaka. Ona
je predstavljena kao fragment (potisnutog i negativnog) sjecanja Carriene
majke Margaret White:

O, poznavala je Mo¢ Necastivoga. Tu je mo¢ imala i njezina baka. Mogla je
upaliti kamin, a da se ne pomakne sa stolca za ljuljanje pokraj prozora. O¢i
bi joj se zakrijesile

(ne dopustaj da vracarica zivi)

nekim vjesti¢jim sjajem. Ponekad bi se za vecerom posudica za $ecer pocela
ludo vrtjeti, poput dervisa. Baka bi tada slinila, ludacki blebetala i rukama

7Iako nisu fizi¢ki zivjele u obiteljskoj ku¢i Whiteovih, Sadie i Judith predstavljaju vazan element u

generacijskom prijenosu monstruoznog zenstva u romanu te su stoga ukljucene u analizu.
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pokazivala znak urokljivog oka. Ponekad je dahtala kao pas na velikoj vru-
¢ini, a kada je u Sezdeset i Sestoj umrla od sr¢anog udara, posve senilna iako
jos nije zasla u visoke godine, Carrie nije imala ni godinu dana. (King, 2018,
str. 101)

Kao sto je vidljivo iz citata, Sadiena je monstruoznost bioloska (mental-
na) te propituje prirodne zakone svijeta u kojem zivi, no ona ne dokida te
zakone; $toviSe, Sadiena monstruoznost rezultira distanciranjem te razvo-
jem novih normativnih zakona normalnosti u sljede¢im generacijama: “Ni
Cetiri tjedna nakon bakina sprovoda, Margaret je usla u sobu svoje djevoj-
Cice i zatekla ju kako se u kolijevci smije i guguce gledajuci bocicu koja joj
se u zraku njihala iznad glave. Margaret ju je tada umalo ubila. Ralph ju je
zaustavio” (King, 2018, str. 101). Iako gotovo izbrisana iz obiteljske genea-
logije, Sadie nije usutkana. Njezina monstruoznost element je tereta pros-
losti, nereda, suviska i paranoje jer genealogiju Zene kao ¢udovista prenosi
na sljedece generacije svoje obitelji.

Predstavnica je druge generacije Zenstva, i druge faze u evoluciji i iscr-
pljivanju genealoske materije — djelovanju, Judith Brigham, Carriena baka:

Majka joj se spetljala s novim muskarcem (Haroldom Allisonom, za kojeg
se kasnije i udala) i oboje su Zzeljeli da se Margaret odseli iz kuce, a ona je,
pak, vjerovala da njezina majka Judith i taj novi muskarac Harold Allison
zive u grijehu, i nije se libila to im Cesto davati do znanja. Judith Brigham
bila je uvjerena da ce joj kéi do kraja zivota ostati usidjelica. (King, 2018,
str. 44)

Kao i Sadie, Judith upoznajemo indirektno: kao fragment poglavlja
knjige Sjena je eksplodirala koja, istrazujuci zivot Carrie White, prati nje-
zinu obiteljsku genealogiju. Ovaj kratki zapis otkriva “anomaliju” u tvor-
bi ¢udovisnog Zenstva u romanu jer je Judithino Zenstvo normativno, ne
propituje drustvene i rodne standarde te legitimizira uobicajeni drustveni
poredak i zakone roda.

Judithina kéerka Margaret White nastavlja Zensku genealogiju u ro-
manu. Na prvi pogled, Margaret je, poput njezine majke Judith, “anoma-
lija” u tvorbi ¢udovi$nog zenstva u romanu jer ne posjeduje natprirodne
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sposobnosti poput Sadie ili Carrie te svojim zivotnim stilom bogobojazne
udovice zaposlene u kemijskoj ¢istionici kako bi prehranila sebe i dijete ne
predstavlja devijaciju od drustvenih i rodnih normi. No, upravo Margare-
tina bogobojaznost/vjera, koja u njezinim tridesetim godinama prerasta u
vjerski fanatizam, postaje prostorom ekspresije monstruoznog zenstva u
romanu te doslovno predstavlja tre¢u fazu u genealoskom razvoju obitelji
— fazu razmisljanja/promisljanja. Osim $to je Margaretin vjerski fanatizam
monstruozan u nac¢inu prakticiranja (npr. ekstremizam u Stovanju vjerskih
obicaja, ¢itanju Biblije, uredenju kuce, Carrienom odgoju, stavu prema Zen-
skoj seksualnosti), njegov ideoloski koncept pretvara Margaret u svecenika
i oca, dakle figurativnog muskarca, simbolicki mijenjaju¢i Margaretin rod
$to, prema Foucaultu, spaja nemoguce i zabranjeno te simboli¢no krsi rod-
ne i drustvene zakone. Okida¢ Margaretine simboli¢ne rodne transforma-
cije (te konzekventno ekspresije njezinog ¢udovi$nog zenstva) smrt je nje-
zina supruga Ralpha; nakon njegove smrti “sve su se sluzbe Bozje obavljale
kod kuce. Mama je bogosluzja odrzavala nedjeljom, ¢etvrtkom i petkom.
To se zvalo Svetim Danima. Mama je bila svecenica,® Carrie pastva. Obredi
su trajali od dva do tri sata” (King, 2018, str. 40). Nakon suprugove smrti
Margaret preuzima i ulogu simboli¢nog oca u Carrienom odgoju te “inten-
zivira Carrien osjecaj odvratnosti i stida prema Zenskom i majc¢inskom ...
uvjeravajuci ju ne samo da je seks grjesan nego i da je seks ukorijenjen u
grje$nosti majke, u njezinoj pozudi i Zudnji” (Hanson, 2007, str. 143):

“A Eva je bila slaba i - reci to, Zeno. Reci!”

“Nemoj, mama, molim te pomozi mi...”

Noga je zamahnula. Carrie je vrisnula.

“A Eva bje slaba i pusti Zlo na slobodu”, nastavila je mama. “To Zlo bjese
Grijeh, a prvi je Grijeh bio Snosaj. I Gospod prokle Evu, namre joj Proklet-
stvo krvi. I Adam i Eva bjehu iz Vrta istjerani u Svijet, a Eva shvati da joj
trbuh raste i da u njemu nosi dijete”

3

8U izvorniku na engleskom jeziku citat glasi: “.. Momma was the minister..” (King, 2013, str. 52).
Rije¢ minister (svecenik, imenica muskog roda, jednina) asocira na foucaultovsko spajanje nemo-
gudeg i zabranjenog u simboli¢noj promjeni Margaretina roda kao jednog od nacina ekspresije
njezina monstruoznog Zenstva. U prijevodu na hrvatski jezik ova je razlika u rodu imenice, a time

iu znacenju, izgubljena.
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Noga se zanjihala i udarila Carrie u leda. Ogrebla je nos o drveni pod. Stigle
su do oltara. (King, 2018, str. 40-41)

U Margaretinom slucaju generacijski prijenos monstruoznog Zenstva
obuhvaca ne samo vjerski fanatizam i s njim povezanu simbolicku promje-
nu roda i identiteta nego i, kao $to je pokazao prethodni citat, apsolutnu
negaciju Zenstva i majcinstva kao esencije svekolikog znacenja i postoja-
nja Zene “identificiranjem s poretkom koji definira Zensku seksualnost kao
izvor zla, a menstruaciju kao znak grijeha” (Creed, 1993).

King zavrSava genealoski prikaz monstruoznog Zenstva s Carrie White
koja predstavlja i posljednju fazu - sje¢anje — u evoluciji i iscrpljivanju ge-
nealoske materije u romanu. Kao Sadiena praunuka, Judithina unuka i Mar-
garetina kéerka, Carrie je hibrid prethodnih (ne)monstruoznih generacija
zena u njezinoj obitelji: nositeljica je psionickih/natprirodnih sposobnosti
kao njezina prabaka Sadie; njome dominira Zudnja za realizacijom norma-
tivne heteroseksualne veze koja je glavna karakterna odrednica njezine bake
Judith; kao i u njezine majke Margaret, Carriena manifestacija psionickih/
natprirodnih sposobnosti je fanati¢na/monstruozna/ekstremisticka. Tvorba
monstruoznog locirana je u Carrienom Zenskom tijelu — “mjestu spajanja
¢udovista i zrtve” (Magistrale, 2003, str. 30) kao proizvodu potisnute seksu-
alne Zudnje, psihoti¢ne dominiraju¢e majke i prvog menstrualnog ciklusa.
Carriena je monstruoznost u funkciji ideoloskih konvencija romana strave i
uzasa koje pocivaju na premisi da je Zenska monstruozna priroda nedjeljivo
povezana s njezinom spolnom razli¢ito§¢u: “monstruozno je zenstvo prika-
zano kroz koncept odbacenosti jer ugrozava simbolicki poredak. Ono upo-
zorava na ‘poroznost simbolickog poretka’ prizivanjem prirodnog, zivotnog
poretka i njegove uzasne povezanosti s prolaznos¢u s kojom se sva ljudska
bi¢a moraju suociti od rodenja do smrti” (Creed, 1993).

2.2. Topos stvarnih ili izmisljenih okultnih, natprirodnih
ili neobicnih dogadaja

Goticka knjizevnost i konzekventno juznjacka goti¢ka proza te roman

«y

strave i uzasa definirani su, izmedu ostalog, onim “sto ¢ine, a ne onim sto
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jesu” (Bailey, 2006, str. 420), a to je izazivanje straha u citatelju prikazom
stvarnih ili izmigljenih natprirodnih, okultnih ili neobi¢nih dogadaja. U
studiji Danse Macabre King je razvio hijerarhiju osjecaja straha koji roman
strave i uZasa, te implicitno goticka knjizevnost i juznjacka goticka proza,
stvara u ¢itateljima. King na prvo mjesto stavlja uzas ili psiholoski oblik
straha, zatim slijedi strava koja, uz psiholosku, ukljucuje i fizicku kompo-
nentu straha; na dnu se nalazi odvratnost ili stanje potpunog tjelesnog ga-
denja. Ova se hijerarhija osjecaja straha kao posljedica prikaza stvarnih
ili izmiSljenih natprirodnih, okultnih ili neobi¢nih dogadaja realizira kroz
uobicajene konvencije zanra kao $to su (Bailey, 2006, str. 420):

1. ¢udovista;
. natprirodno;
. tjelesno, psihicko i/ili emocionalno nasilje;
. napetost kao jedan od glavnih elemenata fabule;
. izolirana i zapus$tena mjesta radnje;
. tjelesno propadanje i moralna degeneracija;
. podijeljenost svijeta na dobro i zlo / dobre i zle;

o N N U B W

. zastrasivanje Citatelja.

U juznjackoj se gotickoj prozi ove zanrovske konvencije ostvaruju este-
tiziranjem i formaliziranjem narativnih i tematskih sklopova koji su dio
juznjacke proslosti - institucije ropstva i gradanskog rata, ali i dio sadas-
njih juznjackih drustvenih, kulturnih, rodnih, rasnih i politickih strahova
(Davison, 2016; Castillo i Crow, 2016) kao tropa “eksplicitno povezanih
s ideoloskim pozicioniranjem Juga kao mjesta drugosti” (Horsley, 2022,
str. 15). Ti narativni i tematski sklopovi ukljucuju, no nisu ograniceni na:
tradiciju “voodoo-a, incest, razli¢ite vrste ropstva, uniStene plantaze, ju-
znjacku mocvaru, religijski fundamentalizam, iracionalnog juznjaka te ...
‘juznjacku grotesku’ - prikaz fizickih i/ili mentalnih abnormalnosti u glav-
nim likovima” (Horsley, 2022, str. 15). U romanu Carrie neki od tematskih
i narativnih sklopova juznjacke goticke proze, cija je svrha prikaz stvarnih
ili izmisljenih natprirodnih, okultnih ili neobi¢nih dogadaja kroz uobica-

jene konvencije zanra romana strave i uzasa, nisu prisutni (npr. tradicija
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voodoo-a, incest, juznjacka mocvara ili iracionalni juznjak). No, ostali te-

matski i narativni sklopovi poput razli¢itih vidova ropstva, unistene plan-

taze, religijskog fundamentalizma ili juznjacke groteske u njihovu doslov-

nom ili modificiranom obliku jesu te se realiziraju kroz:

1. konvenciju ¢udovista kao prikaz ¢udovi$nog u ljudskoj prirodi (npr.
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Chris Hargensen i njezinih prijateljica), odnosno kao prikaz mon-
struoznog zenstva, ponajprije onog Carrie White, ali i njezine majke
Margaret White;

. element natprirodnog koji je u romanu povezan s Carrienim tele-

kinetickim (te djelomi¢no telepatskim) sposobnostima ¢ija uporaba
rezultira masovnim pokoljem vise od 400 stanovnika Chamberlaina
te uniStenjem velikog dijela grada;

. tjelesno nasilje koje je prikazano ne samo u Carrienom ubilackom

pohodu kroz Chamberlain nego i u zlostavljanju koje Carrie proziv-
ljava kod kuce (majka), u skoli (svlacionica, maturalna zabava, skolski
hodnici) i u ljetnom kampu (davljenje), ali i emocionalno i psiholos-
ko nasilje kojem je Carrie izloZena u vlastitom domu (majcin religij-
ski odgoj, neupucenost u osnovne tjelesne funkcije) i $koli (vr$njacko

nasilje, nastavnicki nemar);

. napetost koja dominira fabulom;
. dojam izoliranosti glavnih mjesta radnje u romanu - ku¢e Whiteovih

i $kole — naglasavanjem nepremostivog komunikacijskog i meduljud-
skog jaza izmedu Margaret White i njezina susjedstva (kada su culi
krike iz ku¢e Margaret White, susjedi joj nisu prisko¢ili u pomoc¢ jer
su “prema gospodi White osjecali toliki zazor da su namjerno odlucili
pricekati pa vidjeti $to ¢e se dogoditi” te jer su mislili “da su urlici po-
vezani s njezinim ‘vjerskim ludilom™ (King, 2018, str. 16)) te Carrie
White i njezinih suucenika;

. ideju moralne degeneracije kao vjerskog fanatizma te patoloske vizije

zenske seksualnosti i s njom povezanih seksualnih, reproduktivnih
i maj¢inskih funkcija Zene; motiv tjelesnog propadanja metaforicki
je prisutan u prikazu menstrualne krvi (te kasnije svinjske krvi) ¢ija
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pojava oznacava pocetak Carrienih telekinetickih sposobnosti te u

konacnici i njihov nestanak, tj. njezinu smrt te nestanak cijele obitelji;

7. strukturalnu dihotomiju mi i drugacija / dobro i zlo / dobri i zli koja
je prisutna kako u odnosu Carrie White i ostatka $kole te Carrie i
njezine majke tako i u odnosu Margaret White i ostatka svijeta. I dok
odnos Margaret White i ostatka svijeta ostaje nepromjenjiv s Mar-
garet kao drugacijom, ludom ili nakaznom, odnos Carrie i ostatka
s$kole, odnosno Carrie i njezine majke, karakterizira niz fluktuacija.
Ovisno o njezinoj poziciji zrtve ili barem na trenutak popularne dje-
vojke, Carrie je drugacija ali i dio kolektiva, dobra ali i zla kada krene
u ubilacki pohod. Sli¢na fluktuacija prisutna je i u Carrienom odnosu
s majkom: tijekom veceg dijela romana njihov je odnos prikazan kao
odnos zrtve (Carrie) i obiteljskog nasilnika (Margaret), tek pred smrt
Carrie pocinje shvacati kako njezina majka mozda i nije bila potpuni
antagonist u njihovoj obiteljskoj prici;

. osjecaj straha koji proizvode sve do sada navedene konvencije zanra:
od uzasa uzrokovanog Carrienim bezbrojnim psihickim i emocio-
nalnim traumama kojima svjedoce; preko strave zbog nemilosrdnog,
hladnokrvnog masovnog pokolja stanovnika Chamberlaina i uniste-
nja veceg dijela grada; do gadenja potaknutog ne samo menstrual-
nom i svinjskom krvi (“Mogao si namirisati krv. Smrdjelo je nekako
bolesno i trulo” (King, 2018, str. 115)) nego i Carrienom “krvavom
igrom” (King, 2018, str. 7):

Vrijeme je da im pokaze $to ih ide, da ih nauci pameti. Histericno se na-
smijala. ...

Stala je nasred stubista i TRZA]J, sva su se vrata treskom zatvorila, popustili
su pneumatski otvaraci vrata nakon $to je svu svoju pozornost usmjerila na
tu naredbu. Cula je kako neki vriste - bila je glazba, slatka glazba za njezine
usi. ...

Bili su zatoc¢eni

(zatoleni)

i ta joj je rije¢ poput mantre odzvanjala u glavi. Potpuno ih je kontrolirala,
bili su u njezinoj mo¢i. Mo¢! ...
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U tom se casu sjetila ...

elektri¢nih kabela rasprostrtih po pozornici. ...

I u naglom je, slijepom naletu, izvukla iz sebe svu mo¢ koju je mogla do-
hvatiti.

Neka su se svjetla ugasila. Negdje je jarko bljesnulo kad je zica pod napo-
nom dotaknula lokvu vode. Kad god bi koji osigura¢ pregorio, osjetila bi
tupe udare u glavi. Decko koji je drzao stalak za mikrofon prevalio se preko
pojacala, uslijedila je eksplozija ljubicastih iskri i plamena - zapalila se de-
koracija od krep-papira ispred pozornice.

Odmah ispod prijestolja pucketao je debeli strujni kabel pod naponom od
220 volti, a do njega se Rhonda Simard trzala poput lude lutke u svec¢anoj
zelenoj haljini od tila. Cijela joj se suknja odjednom pretvorila u buktinju
pa je pala prema naprijed, i dalje se trzaju¢i. (King, 2018, str. 126-127)

2.3. Topos povrijedene Zene koja otkriva vaznu tajnu i tematski
sklop propitivanja patrijarhalne i konzervativne kulture

Carrie je roman o zenama — djevojkama i njihovim medusobnim od-
nosima, kraljici maturalne zabave, menstruaciji, tamponima i ulo$cima,
ljubavnim i seksualnim odnosima, odnosima majki i kéeri, odje¢i i $minki.
Taj apsolutni naglasak na svemu $§to je zensko pojac¢ava ne samo naslov
romana, koji nosi ime protagonistice romana Carrie White, nego i mar-
ginalnost muskih likova koji su tek kontekst njezine price. Fokusiranost
romana na zenski svijet dopusta Kingu da do krajnjih granica inkorporira
topos juznjacke goticke proze o povrijedenoj zeni u roman te na taj nacin
upozna Citatelja s razli¢itim oblicima viktimizacije s kojom se Zene susrecu
kako u romanu tako i u stvarnom svijetu.

U juznjackoj gotickoj prozi zenski lik “uvijek povrijedi ‘dominantni dru-
gi’ — ponekad muski lik, ponekad zajednica u kojoj zivi, a ponekad ... i
sami Citatelji” (Donaldson, 1997, str. 570). Ovaj modus operandi juznjacke
goticke proze vidljiv je i u romanu Carrie jer roman, manje ili vise detaljno,
prikazuje zenske likove kao zZrtve razli¢itih “dominantnih drugih” - drus-
tva, zajednice, partnera i supruga, roditelja ili vr$njaka (istog ili razli¢itog
roda). Svi zenski likovi romana, kroz razlicite oblike direktne ili indirektne

viktimizacije, dio su sustava sistematske rodne subordinacije, objektiviza-
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cije i opresije u patrijarhalnom drustvu: od Chris Hargensen ¢iji je iden-
titet odreden stereotipom kraljice maturalne zabave kao patrijarhalnog
standarda zZenske uspjesnosti i ljepote zbog kojeg je spremna unistiti sva-
kog tko dovede u pitanje njegovu realizaciju; Norme Wilson koja bespo-
govorno i nekriticki slijedi primjer Chris Hargensen; Miss Desjardin koja
prihvac¢a manju kaznu za Chrisino zlostavljanje Carrie jer nema hrabrosti
suprotstaviti se muskoj upravljackoj strukturi $kole; do Margaret White ¢iji
je identitet djelomi¢no odreden patrijarhalnom vizijom Zene kao supruge,
domacice i majke te Carrie koja je Zrtva body shaming-a jer izgled njezinog
lica i tijela te stil oblacenja odstupaju od opceprihvacenih patrijarhalnih/
rodnih standarda zZenske ljepote. I dok su Chris, Norma, Miss Desjardin,
Margaret i Carrie tek djelomicno svjesne patrijarhalne rodne objektiviza-
cije, Sue Snell verbalizira svijest o postojanju normativnih patrijarhalnih
rodnih uloga te odbija, makar na tren i privremeno, ukalupljivanja svog
identiteta u konformizam dominantnih patrijarhalnih rodnih standarda:

Bila je sasvim sigurna

(ili se samo nadala)

da nije bila toliko slaba, toliko ugrozena da ¢e povodljivo pasti pod utjecaj
roditeljskih, prijateljskih, pa ¢ak i vlastitih ocekivanja. No sad se zbila ta
prica u svlacionici u kojoj je sudjelovala, ¢ak i s nekim Zestokim i nemilo-
srdnim veseljem. Nije Zeljela misliti na izraz koji tu pristaje — uklopiti se, u
infinitivu, jer on sa sobom nosi otuzne slike uvijaca u kosi, duga popodneva
uz dasku za glacanje i sapunice dok se muzi¢ bori s glavonjama u nekom
Uredu; ukljucenja u vijeca roditelja, a zatim i u ladanjski klub kad im pri-
manja dosegnu pet znamenki; nebrojene tablete u okruglim zZutim kutijama
za $to dulje noSenje djevojackih konfekcijskih brojeva, ali i protiv najezde
ogavnih malih uljeza koji seru u gace i zapomazu u dva ujutro; ocajnicke
borbe da bi se crnce drzalo §to dalje od Cistih susjedstava, stajanje rame
uz rame s Terry Smith (Miss krumpirova cvijeta 1975) i Vicky Jones (pot-
predsjednice Zenske Lige), naoruzana transparentima, peticijama i slatkim,
pomalo ocajnickim osmijesima. (King, 2018, str. 35)

Za razliku od Sue, Chris, Norme, Miss Desjardin i Margaret White koje
su u manjoj/vecoj/nikakvoj mjeri svjesne viktimizacije Zene kao rodnog
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konstrukta patrijarhalne ideologije, Carrie je od najranijeg djetinjstva svje-
sna svog polozaja Zrtve obiteljskog i vr$njackog nasilja jer je “dominantni
drugi” koji ju objektivizira i viktimizira njezina najbliza okolina. Iako je u
pocetku nesposobna verbalizirati ili na drugaciji nacin pruziti otpor vikti-
mizaciji i ponizavanju kojima je izloZena kod kuce i u skoli, Carrie kasnije,
iako na kratko, ipak pronalazi svoj glas te pruza otpor dominantnom dru-
gom - majci i vrénjacima — ne samo verbalno nego i fizicki, tj. telekineticki.
Pristupivsi Carrienoj karakterizaciji na ovaj nacin, King je mozda otvorio
sicu$ni diskurzivni prostor u romanu koji nam omogucava is¢itati Carrie
kao potencijalno subverzivni Zenski lik. Dao joj je “mo¢, barem na kratko,
propitati ... [drustvene i kulturalne] verzije [dominantne] pric¢e ne samo
kao progonjenoj djevi nego i kao inkvizitoru” (Roberts, 1994, str. 164).

3. KINGOVA APROPRIJACIJA NARATIVNIH TEHNIKA
WILLIAMA FAULKNERA I FLANNERY O’CONNOR

Osim uporabe tipicnih toposa i tematskih sklopova juznjacke gotic-
ke proze, King u romanu Carrie koristi i elemente knjizevnog stila dvoje
najznacajnijih predstavnika juznjacke goticke proze: Williama Faulkne-
ra i Flannery O’Connor. Svrha je ove Kingove aproprijacije bila prikazati
Carrie “iz mnogostruke perspektive, iako njoj samoj nije dopusteno sudje-
lovati u njezinom vlastitom iskustvu, $to samo po sebi jo$ viSe naglasava
mnogostrukost njezine viktimizacije” (Magistrale, 2003, str. 23). Prijenos
elemenata Faulknerovog knjizevnog stila i tematsko-motivske strukture u
roman Carrie vidljiv je u:

1. uporabi medusobno isprepletene naracije u prvom i trecem licu jed-
nine;

2. ponekad u kurzivu, a u ve¢oj mjeri u zagradama, izrazenom unutras-
njem monologu i struji svijesti Sue Snell i Carrie White: “Razmisljala
je: (padni s tog bicikla mali bacit ¢u te s bicikla i razbij tu gadnu tin-
taru)” (King, 2018, str. 22) te “(i mislim da bih mogla mislim da bih
mogla da mislim da bih mogla)” (King, 2018, str. 44);
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3. flashbackovima;

4. prikazu genealogije disfunkcionalne obitelji White koja prati genea-
loku strukturu Faulknerovih yoknpatawphskih romana o Sartorisi-

ma, Sutpenima, McCaslinima, Compsonima, Bundrenima i Snopesi-
ma;’

5. prikazu disfunkcionalnog odnosa majke i kéeri, Margaret i Carrie,
koji je u nekim segmentima, ponajvise onom koji se odnosi na pri-
stup zenskoj seksualnosti i Zenskom tijelu, odraz disfunkcionalnog
odnosa Caroline i Caddy Compson u romanu The Sound and the
Fury (1929);"°

6. opsjednutosti zenskom seksualnoséu (menstruacija, seksualni od-
nos, reproduktivne sposobnosti) koju King ve¢im dijelom preuzima
iz Faulknerovog romana The Sound and the Fury, ali i iz Faulknerovih
drugih romana poput The Sanctuary (1931) ili trilogije o Snopesima.

°Ovdje ¢emo se kratko osvrnuti na genealogiju Faulknerovih Snopesa koji se pojavljuju u trilogiji The
Hamlet, The Town i The Mansion, pripovijetkama “Centaur in Brass”, “Spotted Horses”, “The Hound”,
“Lizards in Jamshyd’s Courtyard”, “Mule in the Yard”, “Barn Burning” i “Shingles for the Lord” te ro-
manima Sartoris, Flags in the Dust, As I Lay Dying, The Reivers i The Sound and the Fury.
Predstavnik je prve generacije Snopesa Ab Snopes, antipatrijarh, palikuca i biv$i konjokradica. Drugu
generaciju Snopesa predstavlja Flem Snopes, skorojevi¢ ¢iji je “put prema vrhu utemeljen na podmu-
Kkloj infiltraciji i uzurpaciji kodeksa i stavova ve¢ prisutnih u lokalnoj psihi, a bogatstvo ste¢eno pazlji-
vom monopolizacijom osnovne lokalne ekonomske masinerije” (Robinson, 2001, str. 70). Pripadnici
su trece generacije Snopesa Linda Snopes Kohl i Eck Snopes, Flemov rodak. Cetvrte generacije, koja
bi nastavila Flemovo obiteljsko ime, nema jer Linda, koja nosi Flemovo prezime iako nije njegova
bioloska kéerka, ne ostavlja nasljednika koji bi, barem formalno, nastavio obiteljsku genealogiju. No,
Faulkner nastavlja snopesku genealogiju prikazom Cetvrte generacije Flemovih rodaka: Wallstreet
Panica i Admirala Deweyja te Cetvero neimenovane djece Byrona Snopesa i njegove apacke supruge.

1" Poput Margaret White, Caroline Compson odbacuje, kao hladna, distancirana, samoapsorbirajuc¢a
“prazna maternica’ (Roberts, 1994, str. 197), i svoj maj¢inski i svoj seksualni identitet. Njezin je
utjecaj na Caddy negativan jer ekspresiju Zenske seksualnosti i zensku seksualnu Zudnju povezuje s
prostitucijom. Caroline je, na primjer, “kad je slu¢ajno vidjela kako je neki mladi¢ poljubio Caddy
... cio sutra$nji dan samo ... hodala po ku¢i u crnoj zalobnoj haljini i prekrita koprenom, tako da ju
¢ak ni Otac nije mogao nagovoriti da rekne koju rije¢. Samo je plakala i jadala se kako je njezina
kéerkica mrtva. Caddy je tada imala petnaestak godina” (Faulkner, 1977, str. 245). Njezina opsesija
drustvenim kodovima, koji dopustaju samo dvije rodne uloge za zenu, onu dame i onu prostitutke,

nepovratno uni$tava njezin odnos s Caddy.
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Prijenos elemenata knjizevnog stvaralastva Flannery O’Connor u ro-

man Carrie prisutan je u:

1. prikazu obitelji White ¢ija komunikacijska disfunkcionalnost podsje-
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¢a na onu Baileyjeve obitelji u pripovijetci “A Good Man Is Hard to
Find”;

. prikazu odnosa samohranog roditelja i djeteta: disfunkcionalni odnos

Margaret i Carrie White odraz je disfunkcionalnog odnosa Juliana i
njegove majke u pripovijetci “Everything That Rises Must Converge”
jer su oba odnosa utemeljena na nerecipro¢nim odnosima financij-
ske, vjerske i generacijske moci;

. temi vjere i biblijskim motivima koji dominiraju knjizevnim stvara-

lastvom Flannery O’Connor kao katolicke spisateljice na americkom
Jugu, a u Kingovu romanu prerastaju u grotesku s Margaret White
kao vjerskom fanaticarkom. Njezina je religioznost groteskna mjesa-
vina “evangelickog protestantizma (njezino citiranje Biblije i uvjere-
nje da je svaka Zena, kao i svi oblici seksualne ekspresije, urodeno
grje$na) i katolicanstva (uredenje njezina doma kao katedrale — od
misnih svije¢a do oltara mucenika svetog Sebastijana u Carrienoj izbi
za molitvu)” (Magistrale, 2003, str. 24), §to je u skladu s O’Conno-
ri¢cinim poimanjem grotesknog u knjizevnosti kao “misterioznog” i
“neocekivanog’, “nasilnog” i “komicnog” (1969, str. 40);

. motivu epifanije koju Carrie White dozivljava na kraju romanu kada

umirudi shvati da treba svoju majku, da je majka “osnova svog znace-
nja i postojanja” (Hanson, 2007, str. 144), a koji je istovjetan epifani-
ji Julijana o vaznosti njegove majke u pripovijetci “Everything That
Rises Must Converge”, odnosno slican onom bake u pripovijetci “A
Good Man Is Hard to Find” u kojoj baka spoznaje da su svi ljudi bra¢a
u Kristu, tj. jednaki trenutak prije nego ju The Misfit ubije;

.iznenadnim narativnim preokretima cija je svrha naglasak na nasil-

nom i agresivnom u ¢ovjekovoj prirodi (npr. Carrien ubilacki pohod
u Chamberlainu), a analogni su istim u knjizevnom opusu Flannery
O’Connor (npr. sistematsko ubojstvo $esteroclane obitelji u pripovijetci
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“A Good Man Is Hard to Find” ili prizor kada Afroamerikanka uda-
ri Julianovu majku torbom u desegregiranom autobusu u pripovijetci
“Everything That Rises Must Converge”)."!

4. HOMMAGE AMERICKOM JUGU

Uobicajeno definiran kao izraz po$tovanja i divljenja prema nekom,
hommage u romanu Carrie nije upucen osobi nego mjestu, a njegova je funk-
cija, osim iskazivanja postovanja i divljenja, stvaranje napetosti (suspense)
(Livesey, 2017). Hommage americkom Jugu prisutan je na kraju romana
kada King genealoski prijenos telekinetickog zenstva kroz Cetiri generacije
locira i na americkom Jugu - u Tennesseeju i Georgiji - te time izrazava ne
samo osobno divljenja prema Jugu kao mjestu nastanka juznjacke goticke
proze nego ga i koristi za stvaranje novog kruga napetosti medu citateljima
Cije ¢e pitanje “Da li je Annie mozda nova Carrie?” ostati (ne)odgovoreno:

Dio pisma koje je Amelia Jenks iz Royal Knoba u Tennesseeju 3. svibnja
1988. napisala Sandri Jenks u Macon u Georgiji:
... a tvoja mala necakinja raste ko iz vode, strasno je velka za samo dve godi-
ne. Ima plave oci na tatu i moju svijetlu kosu ma to ce vjerojatno potamnit.
Ali bas je lijepa i nekad kada spava mislim da je pljunuta mama.
Neki dan kad se igrala na zemlji iza kuce prisuljala sam joj se i vidla nesto
stvarno smjesno. Annie se igrala s bratovim $pekulama a one se vracale
same. Annie se veselila i smijala ali mene bilo malo strah. Neke te $pekule
isle gore i dolje. Pa sam se sjetila bake, sjecas se kad je dosla policja po Petea
pa im je sva tri pistolja izletilo iz ruku a bakica se samo smijala i smijala. I
mogla je zaljuljati stolac za ljuljanje i kad nije u njemu sjedila. Malo me to
zabrinulo kad sam na to mislila. Valjda nec¢e imat sr¢ane uroke ko bakica,
sjecas se?
Moram sada i¢i i prati ve$ pozdravi Richa od mene pazite se i posalji foto-
grafje kad uzmognes. Svejedno nasa je Annie jako lijepa & o¢i su joj svjetle
ko gumbi. Kladim se da ¢e jednoga dana preokrenut svjet na glavacke.
Volim te, Melia (King, 2018, str. 166)

" Prema O’Connor, “u nasilnoj situaciji ¢ovjek pokazuje one osobine koje su najmanje izrazene u
njegovoj osobnosti, one osobine koje ¢e jedino ponijeti sa sobom u vjecnost” (navedeno u Kirk,
2008, str.77).
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Kontekstualiziran zanrovskim konvencijama romana strave i uzasa,
Kingov hommage americkom Jugu moze se shvatiti i kao “opsjedanje” (ha-
unting) u znacenju koje mu daje Jacques Derrida u Specters of Marx - dje-
lo, zanr, autor ili mjesto ¢ija prisutnost, poput duha, “opsjeda” novo djelo,
zanr, autora ili mjesto.

5.ZAKLJUCAK

Polaze¢i od shvacanja zanrovskog ispreplitanja kao intertekstualnosti
kontekstualizirane studijama Desire in Language Julije Kristeve i Inter-
textuality in Practice: Linguistic Approaches to Literature Jessice Mason,
rad je istraZio elemente juznjackog goticizma u Kingovu romanu strave i
uzasa Carrie. Istrazivanje se fokusiralo na 1) tipi¢ne topose juznjacke go-
ticke proze poput toposa obiteljske kuce, stvarnih ili izmisljenih okultnih,
natprirodnih ili neobi¢nih dogadaja te povrijedene Zene koja otkriva vaznu
tajnu, (2) dva tematska sklopa koja dominiraju ovim Zanrom, a esencijalni
su dio juznjackih gotickih toposa: propitivanje tereta proslosti te patrijar-
halne i konzervativne kulture, (3) Kingovu aproprijaciju elemenata knji-
zevnog stvaralastva dvoje najznacajnijih predstavnika juznjacke goticke
proze — Williama Faulknera i Flannery O’Connor te (4) Kingov hommage
americkom Jugu na kraju romana. King koristi navedene elemente ne samo
da bi u romanu Carrie pokazao skalu osjecaja - stravu, uzas i gadenje - koje
roman strave i uzasa izaziva u Citateljima nego i da bi indirektno usposta-
vio intertekstualni/narativni meduodnos izmedu proslosti i sadasnjosti te
realisti¢cnog i imaginarnog.
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BILJANA OKLOPCIC

THE TRADITION OF SOUTHERN GOTHIC AND GENDER
SUBVERSION IN STEPHEN KING’S CARRIE

Abstract

The aim of this paper is to show how Stephen King creates horror in
his first novel Carrie (1974) through the transfer of Southern Gothic ele-
ments into popular horror fiction. Contextualized by the concept of genre
transfer based on Julia Kristeva’s intertextuality, Jessica Mason’s narrative
interrelation and intertextual reference, and Southern Gothic genre con-
ventions, the paper analyses the elements of the Southern Gothic in King’s
Carrie by focusing not only on typical Southern Gothic topoi and thema-
tic issues but also on the narrative techniques of William Faulkner and
Flannery O’Connor, as the most prominent representatives of Southern
Gothic, to show the hierarchy of fear - terror, horror, and gross-out — that

horror fiction evokes in its readers.

Key words: Stephen King, horror fiction, Carrie, Southern Gothic, Gothic
topoi, popular fiction
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