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NiSan s prikazima zivotinja iz harema Ali-paSine dzamije:
pitanje kontinuiteta likovne tradicije srednjeg vijeka u ranom
osmanskom periodu

Apstrakt

Ovaj rad fokusira se na nisan iz harema Ali-pasine dzamije u Sarajevu, koji predstav-
lja vrijedan primjer sepulkralne plastike ranog osmanskog perioda u Bosni i Hercegovini.
Spomenik do sada nije bio predmet detaljnije nau¢ne analize. Dostupni izvori ukazuju
na to da se nalazi in situ i da potiCe iz druge polovine 15. stoljea. Prostor na kojem je
podignut bio je dijelom imanja Balabana sina Bogcina. Analizirani niSan sastoji se od
dva elementa, uzglavnog (basluk) i uznoznog (ajakluk) kamena. Zbog svog oblika i pra-
tedih motiva ovaj niSan se moze smatrati vaznim spomenikom za razumijevanje procesa
kulturoloSke tranzicije izmedu srednjovjekovnog i osmanskog perioda u Bosni.

Klju€ne rije€i: Ali-pasina dZamija, niSan, ste¢ak, rana osmanska Bosna, ikonografija,
Balaban sin Bogcina, Kiraj-han

Abstract

This paper focuses on a gravestone (niSan) located in the graveyard (harem) of the
Ali-paSa Mosque in Sarajevo, which represents an valuable example of funerary sculptu-
re from the early Ottoman period in Bosnia and Herzegovina. The monument has not yet
been the subject of a detailed scholarly analysis. Available sources indicate that it rema-
ins in situ and dates back to the second half of the 15th century. The area where it was
erected was part of the estate of Balaban, son of Bog¢in. The analysed niSan consists of
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two elements, a headstone (baslik) and a footstone (ajaklik). Due to its form and accom-
panying motifs, this niSan can be considered a significant monument for understanding
the cultural transition process between the medieval and Ottoman periods in Bosnia.

Key words: Ali-pasa Mosque, nisan, stecak, early Ottoman Bosnia, iconography, Ba-
laban son of Bog¢in, Kiraj-han

U ovom radu analizira se niSan koji se nalazi u haremu Ali-paSine dzamije
u Sarajevu i koji se izdvaja kao vrijedan primjer sepulkralne skulpture ranog
osmanskog perioda u Bosni i Hercegovini. Prema usmenoj predaji, pripisuje se
“krimskom vojvodi’, iako identitet osobe kojoj je niSan podignut ostaje nepo-
znat. NiSan se pojavljuje u relevantnoj nauc¢noj literaturi, ali nije bio predmetom
detaljnije analize koja bi obuhvatila sve aspekte njegove ikonografije, konteksta
i moguce atribucije.

Pitanje njegovog datiranja razmatra se kroz analizu forme, stila i dekoracije,
ali i kroz poku$aj identifikacije pokojnika. Lokacija niSana, zajedno s poznatim
podacima o urbanom razvoju prostora oko Ali-pasine dzamije, pruza dodatni
kontekst za razumijevanje njegovog znacenja i porijekla.

U radu ée se, stoga, niSanu pristupiti iz viSe aspekata, pri ¢emu ¢ée biti izvrSe-
na ikonografska, komparativno-stilska i historijska analiza, uz koristenje poda-
taka iz pisanih izvora. S obzirom na bogatstvo reljefnih motiva, niSan se moze
sagledavati kao reprezentativan primjer kontinuiteta likovne tradicije srednjo-
vjekovne Bosne u ranom osmanskom periodu. Posebna paznja posvecuje se
analizi pojedina¢nih motiva, medu kojima su prikazi ruke, astralni simboli, oruz-
je te, $to je osobito znacajno, viSe zoomorfnih prikaza.

Kako bi se ova ikonografska rjeSenja smijestila u Siri kulturoloski okvir, u
analizu se ukljuCuju analogije sa srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima
- ste¢cima, kao i ranim osmanskim niSanima. Motivi koji se nalaze na ste¢cima
mogu se pronadi i na drugim niSanima, pogotovo na sarajevskim mezaristani-
ma, ipak niSan iz harema Ali-pasine dZzamije je jedinstven primjer ikonograf-
skog sklopa, ne samo na ovom lokalitetu nego i Sire.
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Urbanisticki i historijski kontekst lokaliteta

Podrugje oko danasnje Ali-paSine dzamije (Slika 1) bilo je naseljeno i prije
osmanske ekspanzije u 15. stoljecu, iako su arheoloski i historiografski podaci o
urbanom razvoju Sarajeva u srednjem vijeku fragmentarni. Pretpostavlja se da
se na Sirem prostoru us¢a KoSevskog potoka u Miljacku nalazio srednjovjekovni
trg Tornik (Utornik, Utorkoviste)' i varo$ koja se u kasnijim izvorima pojavljuje
pod nazivom Stara Varo$. U njenoj neposrednoj blizini, na jugozapadnim obo-
dima ovog trgovista, nalazilo se imanje Balabana sina Bog€ina, $to potvrduje i
vakufnama Isa-bega Ishakovica iz 1462. godine.? Prema ovom historijskom vrelu,
na navedenoj lokaciji postojala je Balabanova kuéa i njegov posjed, a na osnovu
sadrzaja dokumenta moze se rekonstruisati okvirna granica imanja: na zapadu
KoSevski potok, na jugu rijeka Miljacka, na sjeveru drum (put), dok je na istoku
najvjerovatnije granicu ¢inila danasnja Radiéeva ulica. S velikom vjerovatno¢om
moze se zakljuCiti da je mezarje nastalo na zapadnom dijelu Balabanovog po-
sjeda, bududi da se u vakufnami ne spominje postojanje groblja, $to ovu ispravu

¢ini terminusom post quem za nastanak mezaristana, ali i samog niSana.

Slika 1. Ali-pasSina dZamija u Sarajevu (snimio H. DerviSevic)

"Medu prvim osmanskim spomenima Tornika nalazi se u katastarskom popisu iz 1455. godine, gdje se
navodi selo Turbi¢, kako navodi u prijevodu Hazim Sabanovié. Najvjerovatnije je Tornik uslijed prila-
godavanja arapskoj ortografiji postalo Turbni¢. Krajiste Isa-Bega Ishakovi¢a: Zbirni katastarski popis
iz 1455, godine, 1964, 14; Sumarni popis sandZaka Bosna iz 1468/69, 2008, 69; AnHuh, 1937, 128; Mu-
Seta-ASCeri¢ 2005, 135, 136, 138, 140; Desanka Kovacevic¢-Koji¢, Gradski Zivot u Srbiji i Bosni (XIV-XV
vijek), Beograd: Istorijski institut, 2007, 47-55.

2Sabanovié, 1952.
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lako identitet Balabana sina BogcCina nije u srediSnjem fokusu ovog istra-
Zivanja, vrijedi istaknuti nekoliko ¢injenica koje doprinose razumijevanju nje-
gove drustvene pozicije i porijekla. Na osnovu epigrafskog nalaza sa stecka
pronadenog na lokalitetu Crna¢ greblje u Gornjem Kotorcu, gdje se spominje
Bogcin sin Stipka,® mogude je, prema tumacenju Vladislava Skariéa, da je rije¢
o Balabanovom ocu.* Ova genealo$ka linija ukazuje na domace porijeklo, gdje
se djed Stipko u izvorima javlja s titulom “knez" Balaban sin BogcCina 1462. go-
dine posjeduje mulk imanje u blizini us¢a KoSevskog potoka u Miljacku,® koje
je najvjerovatnije njegova bastina naslijedena od oca i djeda. Te iste godine,
Balaban prodaje Isa-begu mezru Brus na Trebevicu, koju ovaj uklju€uje u svoj
vakuf za izdrzavanje tekije u Sarajevu. U sumarnom popisu iz 1468. godine®
Balaban se navodi kao korisnik Cifluka kupljenog tapijom od Isa-bega, uz oba-
vezu pla¢anja desetine. Moglo bi se pretpostaviti da je Balaban nedaleko od
svog mulk imanja, bio korisnik ¢ifluka, odnosno da ga je kupio od Isa-bega Is-
hakoviéa. Balabanov sin, Alija, takoder se javlja kao korisnik ¢ifluka na podru¢ju
Gorice, koji obuhvata napustenu bastinu kr§¢anina Vukéemisa, povezanog s lo-
kalitetom Trgovista, kao i jednog vodenickog vitla. Ovaj Cifluk kasnije otkupljuje
Skender-pasa i ukljuCuje ga u svoju vakufsku zaduzbinu za izdrzavanje tekije.’

Balabanu je osim posjeda isto¢no od KoSevskog potoka, vijerovatno pripa-
dao i prostor zapadno od njega - to je lokalitet poznat pod nazivom KneZeva
njiva, koji se prostirao sve do potoka SuSica. Uzimajuéi u obzir znacCenje titule
"knez" u srednjovjekovnoj Bosni, moguce je da je upravo titular ovog posjeda
bio odgovoran za naselje koje se razvilo sjeverno od njegovog imanja. Da li je
rije¢ o Balabanu kao potencijalnom nosiocu te funkcije ostaje otvoreno pitanje,
ali takva mogucénost ne moze se u potpunosti iskljuciti.

3"t A se leZi VogcCinb (BogCinb) kbneza (kneza) Stipka U[garb¢lica sinb na sbvoboj zemlji na plemenitoj.
DruZino, Zalite me! Mladb si (sb) sega svita otidohb, a jedbnb (jedans) bihb u majke. A se pisa Ugarakb',
vidi: Truhelka 1896, 217-218.

4 Skari¢ 1985, 58-59.

s Sabanovié, 1952, 21.

8Sumarni popis sandZaka Bosna iz 1468/69, 2008, 71-72.

”MuSeta-ASCeri¢ 2005, 204; Mehmed Mujezinovi¢ u knjizi Islamska epigrafika (Vol. 1, 1974), ne navodi
raspored niSana i njihovom hronoloSkom razvoju, ali je nakon terenskog istrazivanja lokaliteta oCigled-
no postojanje niSana iz razli¢itih vremenskih perioda, tj. stoljeca.

8Moguce da je Balaban titulu kneza naslijedio od oca i djeda.
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Formiranje mezaristana i njegovo prostorno uredenje

TaCan trenutak kada je zapadni dio Balabanovog imanja poceo sluziti kao
mezarje ostaje nepoznat, ali dostupni izvori upuéuju na to da se taj proces
nije mogao dogoditi prije 1468. godine. Prostor danasnjeg harema Ali-paSine
dZamije saCuvao je niz niana iz razli¢itih vremenskih perioda (Slika 2). Njihov
raspored ukazuje na prostorni i hronoloski razvoj mezaristana: najstariji niSani
se nalaze na istoénom dijelu koje se nazivalo Sehitluci, dok se prema zapadu
smjenjuju primjerci iz 16, 17. 1 18. stolje¢a.® Na krajnjoj zapadnoj margini harema
nalazi se niSan koji je predmet ovog istrazivanja. Svojom pozicijom odudara od
spomenutog konteksta, jer je smjeSten u dijelu harema gdje se nalaze niSani iz
16. i potonjih stolje¢a, a njegova pozicija, neposredno uz zapadni ulaz u dzami-
ju, ¢ime se otvara niz pitanja o njegovom izvornom polozaju. Uzimajuci u obzir
stil obrade, morfoloske karakteristike i ikonografske motive, niSan se pouzdano
moze datirati u drugu polovinu 15. stolje¢a. Nadalje se postavlja pitanje: da li
se tu prvobitno nalazio, ili je, poput ni$ana Ajni-dede i Semsi-dede, premjesten
iz nekog drugog lokaliteta? Njihovi su niSani 1941, godine, nakon rusenja Ga-
zilerske tekije, preneseni u prostor dzamijskog harema® Medutim, ovu dilemu
u sluéaju naseg niSana otklanja svjedo¢anstvo Sejha Sejfuddina Kemure, koji
jo$ 1911, godine u svom zapisu eksplicitno biljeZi postojanje “zacudnog niSana”
upravo na toj lokaciji” Ovo nedvosmisleno potvrduje kontinuitet njegove pozi-
cije i isklju¢uje mogucnost naknadnog premjestanja. Premda se niSan nalazi na
izvornoj lokaciji, in situ, odredeni elementi njegove prostorne postavke otvaraju
prostor za dodatna razmatranja.

®Mujezinovi¢ 1974, 400-407.

""Seoba legendarnog sarajevskog Ajni-dedetova i Semsi-dedetova turbeta” Sarajevski novi list, 30. no-
vembar 1941, 5.

"Kemura 1913, 271.
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Slika 2. Ali-paSina dZzamija u Sarajevuy, iz zraka (snimio M. Hasanefendi¢,
Arhiva projekta: Pod nebom vedre vjere: Islam i Evropa u iskustvu Bosne)

Slijededi historijska vrela, Cini se da se Balabanova kuca nalazila na istoc-
nom dijelu njegovog posjeda, a da se na njegovom zapadnom dijelu krajem 15.
stoljeéa formiralo mezarje. Interesantna je i ¢injenica da je dio njegovog po-
sjeda vremenom postao musalla, odnosno otvoreni prostor za molitvu,”? ¢ija je
lokacija poznata, ali ne i kada je pocelo da se koristi. MoZda je upravo koristenje
tog prostora za molitvu na otvorenom podstaklo Ali-pasu da sagradi dzamiju,
ali ¢ini se izvan mezarja.

VazZno je podsijetiti na ustaljenu praksu u srednjovjekovnoj Bosni da se pre-
minuli sahranjuje na vlastitom posjedu “na svojoj zemlji, na plemenitoj’, kako to
eksplicitno stoji u brojnim epitafima na ste¢cima. Upravo se takva formulacija
nalazi i na natpisu ste¢ka njegovog oca, Bogcina, ¢ime se naglasava vlasnistvo
nad zemljiStem na kojem je ukopan. Ova formula ne oznacava samo fizicku
lokaciju groba, nego i status i pripadnost zemlji kao porodi¢nom naslijedu. U
tom kontekstu, legitimno se postavlja pitanje: moze li se pretpostaviti da upra-
vo ispod ovog niSana, podignutog na zemlji koja je dokumentovano pripadala
njegovoj porodici, poCiva sam Balaban sin Bogcina?

2Bejti¢ 1966, 31; Sari¢ 2007, 64-65.
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U govoru o formiranju mezarja na zapadnom dijelu Balabanovog posjeda,
¢ini se vaznim napomenuti da se s druge strane danasnje ulice (prema sjeveru),
nalazila “Stara zavija'}® poznatija kao Gazilerska tekija. Prema nekim istrazivaci-
ma, rijeC je o jednom od najranijih vjerskih objekata sagradenih u Sarajevu, po-
tencijalno i prije 1459. godine Ova prostorna i duhovna blizina tekije pojacava
razlog za pojavu mezaristana na imanju Balabana sina Bogcina.

Lokacija i identitet ukopanog

Posebnu paznju zasluzuje Cinjenica da je predmetni niSan lociran na kraj-
njem zapadnom rubu harema, $to naglaSava njegovu izuzetnost unutar me-
zaristanskog sklopa. Njegova pozicija, neposredno uz dana$nji zapadni ulaz
u Ali-paSinu dZamiju, otvara mogucnost da je imao orijentacijsku funkciju u
prostoruy, ili pak da je sama dzamija, izgradena 1561. godine™ podignuta izvan
mezarja. Identitet osobe kojoj je ovaj niSan podignut ostaje nepoznat, no prema
usmenoj predaiji rije¢ je o "krimskom vojvodi’, sto moZe upudivati na pripadnika
vojne elite u ranoj fazi osmanske uprave u Bosni. MorfoloSke i ikonografske
osobine niSana, kao i njegova istaknuta lokacija, snazno sugeriraju da je rije¢ o
osobi viseg drustvenog i vojnog statusa. Ovdje donosimo i sadrzaj same pre-
daje:

U vojsci sultan-Muhameda I, koji je Bosnu osvojio, bio je jedan krimski vojvoda,
po imenu Kiraj-han, pa kad je sultanova vojska dosla na Sehitluke, 2 sata daleko
od istocne strane Sarajva, prema starom gradu “Hodidjedu’; gdje je bila bosanska
vojska, otpocelo se pucati iz topova na Hodidjed, ali je veoma tesko bilo uzimati ga
radi nezgode mjesta. Tu se onda od sultana odlucio Kiraj-han sa svojom vojskom,
i doSao do mjesta, gdje je sada sarajska tvrgjava. Ondje je bila ista kula, koja stoji i
danas pod imenom “i¢kala” ili “bijela bastiona’

Kiraj-han je oteo na pusku tu kulu, i onda otpoceo odatle topovima tuci Hodidjed.
Za kratko vrijeme uspio je poslom, a kada se sultan sastade s njime, poljubi ga u
celo i Cestita mu na pobjedi, te zapovjedi, da se upise ime Kiraj-hana na kamen viSe
Koline kapije, i da se za spomen te pobjede nacini “saraj (palaca) u poljani pod tom
kulom. Naregjeni “saraj” nacinjen je na onome mjestu, gdje je danas krsla (vojarna).
Od tada se pocne podizati viSe kuca i ostade ime novoj varosi “Sarajvo’;, a ne kao
Sto stranac kaze Sarajevo.

13 Sabanovié 1960, 79.
“1bid, 79; Asceri¢-Todd 2015, 71.
5 Mujezinovié 1974, 401-402,
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Oni su “saraji” vavijek sluzili za "begluk” (kuca, u kojoj je sjedila oblast) sve do na
50-60 godina prije, pa se i okolica onog mjesta zove “Za beglukom.”

Gore spomenuti Kiraj-han ostavio je svoje kosti u Sarajvu. On je poginuo u drugoj
bici kod Sarajva, koja se, sudeci po groblju kraj Ali-pasine dzamije, morala dogo-
diti negdje oko KoSeve ili danasnjeg logora. Kiraj-han je zakopan u groblju prema
vladinoj zgradi; kraj potoka KoSeve stoje i danas usprav njegovi nisani (nadgrobno
kamenje). Jedan je 1% metar visok, Cetverouglast kamen, na vrhu je istesan turban,
s jedne strane ima mac, a s druge topuz."

NiSan se nalazi svega nekoliko metara sjeveroisto¢no od ulaza u Ali-paSinu
dZamiju. Sastoji se od dva dijela, uzglavnog (basluk) i uznoznog niSana (ajakluk)
(Slika 3-4). Postavljen je u pravcu istok - zapad, u skladu s ustaljenom islamskom
pogrebnom praksom, prema kojoj je tijelo preminulog polozeno tako da mu je
desna strana okrenuta prema Kibli. Shodno tome, i raspored basluka i ajakluka re-

flektira ovu orijentaciju, bududi da su postavljeni okomito na pravac prema Mekki.

1L

Slika 3. Nisan, Ali-pasina dzamija u Sarajevu (snimila A. Meki¢)

®Hilmi 1889, 18-19.
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Basluk, ukupne visine 120 cm, sastoji se od tri jasno prepoznatljiva segmen-
ta: tijela, vrata i kape. Tijelo, visine priblizno 80 cm, ima oblik kvadra sa stranama
jednakih dimenzija i kvadratnom osnovom. Od baze prema vrhu blago se suZa-
va, ¢ime se ostvaruje dinamicna silueta. Na tijelo se nadovezuje uski cilindri¢ni
“vrat” visine oko 10 cm, iznad kojeg se nalazi kapa visine 30 cm.” Ajakluk je
smjesSten nesto viSe od jednog metra isto¢no od basluka, i ima formu uspravne
stele sa zako$enim vrhom u obliku dvostreSnog krova. Njegova visina iznosi
oko 100 cm, Sirina 34 cm, a debljina 12 cm.

Ikonografska analiza

Kvalitet obrade i bogatstvo dekorativhog programa na basluku i ajakluku
svjedoce o iskustvu klesara koji ih je izradio, dok odabir specifi¢nih motiva moze
ponuditi uvid u drustveni poloZaj pokojnika, kao $to je to slucaj s ornamentikom
na steécima. Izgled ni$ana i njegovu ornamentiku detaljnije je analizirao Sefik
Beslagi¢, '® ne ulazedi, medutim, u dublju likovno-stilsku analizu i ikonoloSku
interpretaciju datih motiva koja bi ukljucivala dodatnu kontekstualizaciju - pri-
stup kojim se ovaj rad nastoji nadovezati i produbiti dosadas$nje spoznaje.

Sjeverna strana uzglavnog niSana ukrasena je vojni¢kim atributima, lukom i
buzdovanom, $to moze upudivati na vojni status ukopanog. Dodatno, na juznoj
strani se nalazi prikaz sjekire, a zapadna strana ima samo jednostavnu rozetu
(Slika 5 i Slika 6).

" Mujezinovi¢ 1974, 401-402.
6 BeSlagic 1978, 24-25, 36, 49.
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Slika 5. Ni§an, Ali-paSina dzamija u Sarajevu, basluk
(sjeverna i isto¢na strana) (Beslagié 1978)

Na isto€noj strani basSluka uocCava se niz vertikalno poredanih motiva: na
vrhu su dvije viSelisne rozete, ispod njih polumjesec, zatim prikaz ruke, a pri dnu
jo$ dvije rozete. U kombinaciji s polumjesecom, i u rasporedu kao na basluku
ovog niSana (rozete iznad, mjesec ispod), rozete se zapravo posmatraju kao
astralni motiv, kako se to interpretira i kod ste¢aka!® Na ste¢cima se ruka po-
nekad pojavljuje uz astralne motive.?® S obzirom na to da je ruka prikazana u
donjoj zoni kompozicije, ali s prstima usmjerenim prema gore, ova skupina bi
se mogla interpretirati kao teznja Covjeka ka nebu ili visinama. Naravno, takva
interpretacija uveliko ovisi o vjerskom kontekstu i pokojnikovim shvatanjima, ali,
uopsSteno gledano, mogucde je tragati za tumacenjem u pravcu Covjekove nade
u duhovni uzlet, odlazak na drugi svijet ili ponovno radanje.

¥ Rijec je 0 mjesecu sa zvijezdama, ili jednom zvijezdom i suncem. Beslagi¢ 1978, 59.

20 Prema Marian Wenzel, simbolizam ruke (Sake ili rukavice) na ste¢cima nije do kraja protumacen.
Wenzel 1965, 291-293,
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Slika 6. NiSan, Ali-paSina dzamija u Sarajevu, basluk
(juzna i zapadna strana) (Be$lagi¢ 1978)

Ajakluk, u obliku stele s piramidalnim zavrSetkom, takoder sadrzi zanimljivu
ikonografiju. Dvije uze, bo¢ne strane stele ukraSene su dvjema ispupcenim ro-
zetama, otprilike u istoj ravni, s tim da se ispod jedne od njih nazire i oblik maca
(Slika 7 i Slika 8). Obje Sire strane ajakluka nose zoomorfne motive. Na isto¢noj
strani uoCavaju se tri trouglasto rasporedene rozete, od ¢ega dvije manje, viseli-
sne ("kriskastog” tipa), a tre¢a krupnija i s izrazenim kruznim srediSnjim dijelom.
Ispod njih, u podnoZzju ajakluka, smjeStena je Cetveronozna zivotinja, dok se na
zapadnoj strani nalazi samo jedan par ptica.
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Slika 7. NiSan, Ali-paSina dzamija u Sarajevu, ajakluk (isto¢na strana)
(Beslagi¢ 1978)

S aspekta ikonografske interpretacije posebno je zna¢ajna pojava zoomor-
fnih motiva, prisutnih na obje Siroke povrSine uznoznog kamena, $to ovaj niSan
¢ini jedinim takvim primjerom u haremu Ali-paSine dzamije. Pri dnu isto¢ne
strane isklesana je stilizirana figura ¢etveronozne zivotinje s podignutim repom.
Zbog osteéenja u predjelu glave, identifikacija Zivotinje ostaje nesigurna, Sto je
takoder stav Be$lagica,?’ a o cemu e posebno biti rijeci kasnije.

Na zapadnoj strani ajakluka, u njegovoj donjoj zoni, nalazi se par paZljivo
oblikovanih ptica, koje su medusobno suceljene i vrlo sli¢ne, ali nisu u potpunoj
simetriji. Ovaj prikaz je jedini ukras na toj strani niSana uz noge pokojnika. Radi
se o pojednostavljenoj predstavi, ali ne i gruboj obradi. Imaju izduzeno tijelo,
uzu glavu i naglaseniji kljun. Perje krila i repa je nazna¢eno na jednostavan, ali
prefinjen na&in, urezivanjem nekoliko meko zaobljenih linija. Cini se da pticama
nisu bile definisane noge, te one nisu postavljene ni na kakvu podlogu. lako je

2 Beslagi¢ 1978, 49.
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teSko preciznije odrediti vrstu ptice, predstava pokazuje visi stepen naturaliz-
ma. Sudedi po osnovnom izgledu, moguce je da su u pitanju sokolovi. BeSlagié
takoder, zbog “uske i podugacke figure’; smatra da bi moglo biti rije¢ o sokolu,
mada napominje da je to teSko kategoricki tvrditi.??

Slika 8. NiSan, Ali-paSina dZamija u Sarajevu, ajakluk (zapadna strana)
(Beslagi¢ 1978)

Postoji jo§ nekoliko primjera prikaza ptica na niSanima, ali na njima se po-
javljuje samo po jedna ptica.?® Niti u jednom slucaju nisu realizovane na ovakav
nacin, a i kompozicije su razli¢ite, osim $to je u dva slucaja zastupljen prikaz
ptice na ruci (ali bez ostatka figure).

Na steccima, ptica je mnogo vise, te se obi¢no javljaju uz druge simbolic¢-
ne predstave, ili u nizu (pri ¢emu najcesSc¢e oblikom podsjeéaju na golubice).

22 Beslagi¢ 1978, 36. Beslagié, 1982, 277.
2 Osim na ovom nisanu, ptice su pronadene na jo$ pet primjera. Po jednom je ptica prikazana uz srnu,
polumjesec, te luk i strijelu, a jo$ dva puta na ruci ovjeka. Beslagi¢ 1978. 36.
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U vecoj mjeri su predstavljene shematizovano, stoga ih je teSko preciznije iden-
tifikovati. Uobi¢ajeno razumijevanje je da i ptica, kao jelen ili srna, kao simboli¢-
ni motiv na steécima predstavlja dusu.?* Ukoliko se pojavljuju u paru, naj¢esce
su pozicionirane oko nekog centralnog motiva, ali ima i primjera gdje afronti-
rane ptice stoje samostalno.?® U takvom kontekstu naglasena je njihova uloga
pratilaca duSe, dok su u scenama lova na ste¢cima uglavnom interpretirane kao
sokolovi.?®

Prisustvo sokolova u bosanskoj tradiciji je znac¢ajno, a posebno je sokolar-
stvo bilo zastupljeno na ovim prostorima.?” Simbolika ptica, odnosno krila i leta,
sveprisutna je u sepulkralnoj umjetnosti.?2® U islamskom svijetu, sokolovi i ptice
opcenito takoder su vrlo rasprostranjena pojava, a pogotovo u paru i sucelice,
zbog simetrije takvih prikaza, u skladu s islamskom umjetni¢kom tradicijom.?

Zbog odsustva ovakvog motiva na drugim niSanima, moze se zakljuciti da
odabir para sokolova vjerovatno ne bi bio Cisto dekorativne prirode, ili jedno-
stavno preuzet iz scena lova sa stecaka, vec¢ je uzeto u obzir njihovo simboli¢no
znacenje. S jedne strane, tu je naglasena psihopompska uloga, dodijeljena pti-
cama u ikonografiji srednjeg vijeka. One su tu da prate dusu pokojnika u nje-
nom uzdizanju u raj. S druge strane, tu je uloga statusnog simbola i sokolarstvo
kao hobi plemickog ili vojni¢kog sloja kojem je pokojnik mogao pripadati. Vazno
je imati u vidu ulogu osobnosti i licnih sklonosti pokojnika za kojeg je isklesan
niSan s ovakvim, pazljivo odabranim motivima.

2 Wenzel 1965, 253-254.

% Ptice iz ovih primjera osnovnim izgledom uglavnom najviSe podsjecaju na golubice. Wenzel 1965, 253,
table LXVI-LXVIII, BeSlagi¢ 1982, 272-275.

% Tako se tumace i ptice predstavljene na ruci ¢ovjeka. Zanimljivo, na ste¢cima su uobicajeni takvi prika-
zi s kompletnom ljudskom figurom, dok se samo jednom javlja sama ruka s pticom. Beslagi¢ 1982, 274.

2" Takoder, u turskoj vojsci su ¢ak postojale posebne jedinice s ljudima koji su gajili sokolove. Beslagic¢
1978, 37.

28 Prema Rjecniku simbola, krila su simbol leta, to jest olakSanja, dematerijalizacije, oslobodenja duse ili
duha [..]. Tradicije Dalekog istoka, isto¢nog i zapadnog §amanizma i Zapada, muslimanske ili judaisti¢-
ke, ne razlikuju se u toj temi, jer let duse i 8amansko uspinjanje u nebo isto je oslobadanje od tjelesne
tezine. [..] Uzlet se opcenito odnosi na dusu koja tezi nadosobnom stanju. Chevalier i Gheerbrant
2003, 838.

29U sufijskoj poeziji i duhovnosti, soko se Cesto koristi kao metafora za dusu koja teZi ka Bogu, poput
ptice koja se, nakon leta, uvijek vraéa na ruku svog gospodara. U razli¢itim tradicijama islamskog svi-
jeta, soko istovremeno simbolizira duhovnu teznju i disciplinu, ali svjetovnu vlast i autoritet. Njegova
usmjerenost ka visem cilju moze se tumaciti kao metafora za duhovno jedinstvo s Bogom. U nekim
sufijskim interpretacijama, narocito u poetskom diskursu, dva sokola okrenuta jedan prema drugom
mogu predstavljati duhovni dijalog ili susret dviju pro¢i§¢enih dusa. Schimmel 1975, 307.
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Kada se dodatno uzme u obzir simboli¢ka dimenzija, u ovom kontekstu na-
mece se jo$ jedna mogucénost, a to je da su u pitanju ptice kukavice. Be$lagié
na nekoliko mjesta kratko biljeZi opasku Vejsila Curéiéa, kojega su predstave
ptica na ste¢cima i najstarijim niSanima asocirale na kukavicu, koja u narodu
predstavlja osobu Sto oplakuje preminulog srodnika.* Ipak, autor ne dovodi tu
Curgiéevu interpretaciju u neposrednu vezu s pticama sa ni$ana kod Ali-pasine
dzamije. Na tragu takvog tumacenja, uzimajucéi u obzir oblik kljuna i potpuni
izostanak (pogotovo naglasenih) kandzi, moze se konstatovati da u nacinu sti-
lizacije ptice na naSem niSanu zaista vise sli¢e kukavici nego sokolu. Medutim,
zbog izostanka jasnog kontinuiteta tog motiva s tradicijom stecaka, takva inte-
pretacija ¢e zasad biti ostavljena po strani.

Na isto¢noj strani, u podnoZju kamena, nalazi se Cetveronozna zivotinja s
izduzenim tijelom i dugackog, zavijenog repa. Figuri nedostaje glava, koja bi
pomogla u odredenju motiva, ali izdvajaju se dvije najvjerovatnije moguénosti
za interpretaciju figure: lav ili pas.® Obje interpretacije poticu iz ikonografskog
repertoara ste€aka pronadenih na tlu Bosne i Hercegovine, gdje su i jedna i
druga zivotinja zastupljene u viSe primjera. Na niSanima, sli¢ni primjeri Cetvero-
noznih Zivotinja pojavljuju se u nekoliko navrata. Najsli¢niji prikaz nalazi se na
niSanu iz Muzeja Sarajeva, a koji BeSlagi¢ identifikuje kao psa, kao i motiv sa
niSana kod Ali-paSine dzamije.®

Medutim, i na ste¢cima su, u vecini slu€ajevima, figure Zivotinja jako stili-
zirane. Psi imaju nesto kraci, zdepastiji, a zavijeniji rep, dok lavovi imaju duzi i
tanji rep u obliku luka. U nekim slucajevima je razgranat, kako bi se naglasio
specifiéni Cupavi zavrSetak repa kakav ima lay, ali ni to nije uvijek slu¢aj. Na ni-
$anu Mahmuta Brankovic¢a, prema misljenju Sefika Beslagi¢a, prikazan je lav,*®
karakteristi¢no dugackog repa, mada oblik glave Zivotinje viSe podsjeca na psa.
Zivotinji se ne vide $ape, koje bi kod lava trebale biti izraZeno krupne, bez obzira
na stilizaciju. Takoder nije prisutna griva, niti bilo kakva naznaka iste, a glava je
predstavljena iz profila. Indikativno je i to $to je ovaj motiv postavljen kao samo-
stalan (ukoliko se pretpostavi da su rozete isklju¢ivo ornamentalnog karaktera,

0 Curéié je to povezao s narodnim vjerovanjem o sestri svetog Lazara, koja je zbog oplakivanja brata
pretvorena u kukavicu. Beslagi¢ 1978, 38. Beslagi¢ 1982, 277.

$'Beslagi¢ je skloniji tumacenju da je u pitanju pas, medutim, osim konstatacije da najvise sli¢i psu, autor
ne nudi obrazlozenje. Beslagi¢ 1978, 49.

%2 Beslagi¢ 1978, sl. 30.

3 1bid, 46.
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odnosno da isto¢na strana ajakluka nije sjedinjena kompoziciona cjelina). Lav se
na steécima najcesée predstavlja samostalno, ali u nekim slu¢ajevima prikazan
je s rukom koja zabada mac u ralje, u borbi sa zmijom, ili s drugim zivotinjama
poput srne.* Kao ikonografski motiv lav je simbol modi i vlasti, te snage i hrabro-
sti, a takoder se povezuje s uskrsnuéem,* dok je pas povezan s konceptom vjer-
nosti, uz ulogu vodi¢a i pomocénika u lovu. U brojnim kulturama imali su, pored
ostalog, mitsku funkciju psihopompa.®® Predstave na steécima, koje se bez vise
dileme identifikuju kao pseda figura,® uvijek imaju kraéi rep, a lak3e ih je preci-
znije identifikovati kada imaju karakteristi¢énu otvorenu njusku i isplazen jezik.®

Zoomorfna figura na isto¢noj strani niSana kod Ali-pasine dZzamije ima oblik
tijela, posebno leda, koji viSe nalikuje zivotinji iz porodice macaka. Uz jako zavi-
jeni, a dugacki i tanki rep, zakljuc€ak iskljucivo na osnovu likovnog rjeSenja blizi
je identifikaciji ovog motiva kao predstave lava. Medutim, na tragu razmatranja
o identitetu osobe kojoj pripada ovaj niSan, a takoder imajuéi u vidu par ptica
na drugoj strani istog kamena, odabir motiva psa na spomeniku koji stoji u
podnozju (uz noge) imao bi vise opravdanosti. U ovom kontekstu oni bi mogli
odrazavati individualni profil pokojnika - njegove vjestine, zanimanja ili hobije,
poput sokolarenja i lova.

Pojava viSe motiva hladnog oruzja na uzglavhom kamenu neposrednije
moze nasluéivati drustveni status preminule osobe.** Odnos izmedu predstave
oruzja i drustvenog ugleda vec je zabiljeZzen kod steéaka.*® Posebno se mac
smatra atributom vojnih i uglednih lica.** Na niSanu uz Ali-paSinu dzamiju za-
stupljena su Cak tri razli¢ita motiva ovog tipa: sjekira, luk, buzdovan - svi na
basluku, kao i ma¢ na bocénoj strani ajakluka. Bitno je podvudi i to da su, kao
S$to je to slucaj i na ste¢cima, pojedinaéni motivi postavljeni samostalno, a ne

34Beslagic 1982, 260.

% Chevalier i Gheerbrant 2003, 344. Badurina 1985, 373.

% Chevalier i Gheerbrant 2003, 476-479

% Na ste¢cima, psi su naj¢esée u pratnji lovaca na jelene, ali pojavljuju se i samostalno. Wenzel 1965, 258.

3% Beslagi¢ 1982, 258-260. Wenzel 1965, T. CIX, CX, CXII, CXIII

% Sefik Beslagi¢ ih naziva rekvizitima lova, rata i turnira, te podvlaéi da su to sve dobro poznati motivi iz
repertoara stecaka, a koji ukazuju na ugled pokojnika. Beslagi¢ 1978, 60.

0§, Belagié¢ pojedinagno analizira ovakve predstave na steécima, a na kraju izvodi zakljuéak da su pre-
vashodno u pitanju atributi ljudi koji su se za Zivota isticaji u uspjeSnom rukovanju datim oruzjem - u
ratu, lovu ili igrama, a zatim da simboliziraju ¢lanove plemic¢kih porodica i rodackih plemickih veza, a
naposlijetku da su u pitanju znakovi vlasti, makar i one manje i teritorijalno ogranicene. Be$lagi¢, 1982, 29.

“Beslagi¢ citira D. Sergejevskog, koji navodi da je u srednjem vijeku mac bio oznaka slobodnog ¢ovjeka,
te P. Andeli¢a da je mac oznaka ratnika, a u feudalizmu i simbol plemstva. Be$lagi¢ 1982, 225.
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u kontekstu neke scene.> Hladno oruzje i na ste¢cima se Cesto kombinuje uz
predstavu ruke (s oruzjem u ruci, ili postavljeno pored figure). Kada ruka stoji
samostalno, Beslagi¢ nudi nekoliko tumacenja: pozdrav (suncu, bogu, vladaru),
znak visokog drustvenog ugleda i vlasti u vezi s tim, Cak i znak osvete za necCa-
sno djelo.*® Dakle, ve¢ina motiva sa niSana se u kontekstu steéaka povezivala s
ugledom pokojnika.

Tumacenje simbolike na niSanu u ovom sluéaju ipak zasada ostaje nedore-
¢eno, a nova saznanja o identitetu pokojnika bila bi od presudnog znacaja za
precizniju intepretaciju oblika i ornamentike nisana.

Stilske paralele i datacija

Prisutnost baSluka i ajakluka svjedoCi o razvijenijoj sepulkralnoj praksi
karakteristicnoj za rani osmanski period, pri ¢emu se posljednje prebivaliste
umrlog obiljeZzava u punoj duzini, od glave (basluk) do nogu (ajakluk). Ovakva
praksa nije zabiljezena na srednjovjekovnim nekropolama sa ste¢cima, ali se
javlja na drugim primjerima ranih osmanskih niSana, poput onih u Turovima,
Varosi kod Kalinovika, Dumanji¢ima kod Rogatice, kao i na jo$ nekoliko lokali-
teta.** Ova prostorna organizacija groba, u kombinaciji s orijentacijom i opéom
formom niSana, nedvosmisleno upuduje na to da je preminuli bio musliman,
iako dekorativni motivi na njegovim niSanima nose stilske i ikonografske odlike
srednjovjekovnog klesarstva.

Nezgrapno srastanje izmedu tijela i kape baSluka sugerira da je rije¢ o djelu
lokalnog majstora koji je bio u procesu prilagodavanja novim estetskim obras-
cima. Sliéne karakteristike u klesarskoj obradi prisutne su na niSanima bracée
Radiloviéa iz Cadovine kod Rogatice, kao i na primjercima iz Varosi kod Kalino-
vika, Vragolova i Osova, takoder u okolini Rogatice. Astralne motive, zvijezde i
polumjesec, nalazimo na niSanu Mahmuta Brankovica, koji se datira oko 1480.
godine.*® Po svom stilu niSan ispred Ali-pasine dzamije pokazuje sli¢nosti i s ni-
Sanima Hamze i Duruta Zmailoviéa iz Osova, koji se, prema dostupnim izvorima

“2 Na ste¢cima je oruzje predstavljeno pojedinac¢no ili kombinovano, a medu tipovima koji se javljaju
skupa su macevi, sjekire, lukovi i drugi. Mac¢ se naj¢eSée predstavlja kao samostalno oruZje i kao takav
je veoma rasprostranjen motiv na tlu Bosne i Hercegovine. Wenzel 1965, 223.

“Navedeno se odnosi i na stec¢ke i na nisane. Beslagi¢ 1978, 54.

44Vidi sl. 36 i sl. 38, BeSlagic¢ 1978.

“1bid, 45.
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datiraju u 1470. godinu.*® Uzimajuci u obzir i ¢injenicu da se u vakufnami iz 1462,
kao ni u sumarnom popisu iz 1468. godine, ne spominje postojanje mezarja na
prostoru isto¢no od danasnje Ali-pasine dzamije, moze se zakljuCiti da ovaj
niSan nije podignut prije tih godina.

NiSani razvijenijeg tipa iz prve polovine 16. stoljeCa nisu precizno datirani, ali
postoje orijentiri. Jedan od najranijin primjera tog razdoblja pripisuje se hadzi
Mustafi, poznatom kao Muslihudin Cekrekéija, osnivadu istoimene dZzamije na
sarajevskoj carsiji.*” Prema predaji, njegov se niSan nalazi u Velikom parku u
Sarajevu, a okvirno se datira nakon 1526. godine.*® Drugi vazan hronoloski ori-
jentir predstavljaju niani Abasa i Saliha sinova Mahmutovih, iz harema Zagriéa
dzamije, koji nosi najstariji do sada poznati uklesani datum, 1544. godinu.*® Ova
dva niSana pokazuju da je ve¢ u prvim decenijama 16. stolje¢a doSlo do napu-
Stanja ranijih formi pod utjecajem stecdaka.

Kao dodatna vremenska i stilska referenca moze posluziti i ve¢ spomenuti
niSan Mahmuta Brankovica, datiran oko 1480. godine, na kojem su prikazani
buzdovan, ikonografski gotovo identi¢an onome s niSana ispred Ali-pasine dza-
mije, te motiv ruke, koji nalazimo i na niSanima s Alifakovca i Hanbine carine u
Sarajevu, ali i na drugim lokalitetima u Bosni i Hercegovini.>°

Vrijedi se posebno osvrnuti na neobian zavrSetak basluka u formi kape, koji
je Sefika Be$lagic¢a najvise podsjeéao na “"one koje su nosili dervisi naksibendij-
skog reda”®' Zaista, sli¢ni oblici kapa javljaju se i na drugim niSanima u haremu
Ali-paSine dzamije, kao i u Velikom parku.’? Ipak, odredene formalne razlike
dovode u pitanje izravnu identifikaciju s nakSibendijskim turbanima. Kapa na
ovom niSanu zavrSava u dvostruko zavrnutim krajevima i oblikom viSe podsje-
¢a na "bork’; tradicionalnu kapu s korijenima u srednjoazijskoj turskoj kulturi.®®
Upravo ta atipi¢na forma mogla je biti podloga za razvoj usmene predaje koja
niSan dovodi u vezu s "krimskim vojvodom Kiraj-hanom" Ne treba, medutim,
iskljugiti ni mogucnost da se ovakav oblik kape oslanja na lokalnu srednjovje-
kovnu bosansku tradiciju.

4 Klingevi¢ 2022, 43.

47Kresevljakovi¢ 1938, 18-19.

4 KreSevljakovi¢, 1938, 18-20.

4 Mujezinovi¢ 1974, 200-203.

S0 Klin¢evi¢ 2021, 28-36.

%' Beslagi¢ 1978, 24.

%2Vidi sl. 99 i sl. 100, Klin¢evi¢ 2021, 83.

53 Bogdurmaz, Odekan i Eldem, 2009, 63.
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Zaklju¢ak

U fokusu ovog istrazivanja nalazi se niSan iz harema Ali-pasine dZzamije u
Sarajevu, koji se po mnogo ¢emu izdvaja medu sepulkralnim spomenicima ra-
nog osmanskog perioda u Bosni i Hercegovini. Premda je identitet ovdje uko-
pane osobe nepoznat, prema usmenoj predaji niSan se pripisuje “krimskom
vojvodi’, poznatom kao Kiraj-han. lkonografska sloZzenost niSana, njegova pro-
storna pozicija i moguci hronoloski okvir upuc€uju na izuzetnu kulturno-historij-
sku vrijednost.

Imanje Balabana sina Bogcina, potvrdeno vakufnamom Isa-bega Ishakovica
iz 1462. godine, obuhvatalo je prostor koji ée kasnije postati mezarje u kojem
se nalazi i analizirani niSan. Raspored niSana unutar harema pokazuje razvoj
mezaristana od isto¢nih ka zapadnim dijelovima, §to je znaCajno za hronolosku
orijentaciju. Pojedini podaci ukazuju da se niSan na zapadnom rubu harema,
neposredno uz ulaz u dZzamiju, nalazi in situ, potvrdujuéi njegovu izvornu pozi-
ciju i vremenski okvir nastanka u drugoj polovini 15. stoljeca.

Jedan od klju¢nih aspekata rada jeste ikonografska analiza niSana, koji se
sastoji od uzglavnog kamena (ba$luka) i uznoznog kamena (ajakluka). Basluk
nosi vise vojnih motiva (luk, buzdovan, sjekira), Sto sugerira vojnicki status po-
kojnika, dok se isto¢na strana odlikuje simbolima astralnog karaktera poput
rozeta, polumjeseca i prikaza ruke, Cime se naglasava spiritualna komponenta.
Ajakluk je posebno znacajan jer sadrZi dva rijetka zoomorfna motiva - stili-
ziranu Cetveronoznu zivotinju (lav ili pas) i par afrontiranih ptica, vjerovatno
sokolova. Ovi motivi dosad nisu uoceni u ovoj kompoziciji na drugim niSanima
u Sarajevu, ¢ime niSan zadobija jo$ veéi znalaj. Prikaz ptica moze se tumaditi
dvostruko, kao simbol duhovnog uzleta i pratnje duse u zagrobni svijet, ali i kao
statusni simbol, buduéi da je sokolarstvo bilo privilegija vojnickih i plemickih
slojeva. Sli¢no vazi i za prikaz Cetveronozne zivotinje - lav simbolizira moc i
hrabrost, dok pas moze oznacavati vjernost i zastitu. Prisutnost ovih motiva, u
kombinaciji s vojni¢kim simbolima, ukazuje na pokojnika visokog drustvenog
polozaja, vjerovatno pripadnika osmanske vojne elite s domacim korijenima, a
mozda ga se moze poistovijetiti s li¢nosti Balabana sina Bog¢ina, koji je moguce
sahranjen na “svojoj zemlji"

Stilske i formalne karakteristike niSana smjeStaju ga u ranu fazu osmanske
sepulkralne plastike. Kompozicijska povezanost ba$luka i ajakluka, orijentacija
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groba, te cjelokupna forma niSana ukazuju na islamske pogrebne obicaje, ali s
jasno izrazenim tragovima lokalne tradicije ste¢aka. Klesarstvo u ovom prela-
znom periodu pokazuje kontinuitet u motivima, ali i prilagodavanje novim likov-
nim obrascima. Analizirani niSan pokazuje poveznice sa spomenicima iz Osova,
Kalinovika i Rogatice, ukljuCujuéi i niSan Mahmuta Brankovica iz 1480. godine.

Zanimljiv je i zavr3etak badluka u formi specifiéne kape, koju je Sefik Besla-
gi¢ povezao s derviS§ima nakSibendijskog reda, iako je njena forma s dvostrukim
zavrnutim krajevima bliza borku, kapi koju je mogucée naci u sredisSnjoj Aziji.
Ovaj detalj mogao je posluZziti kao podloga za nastanak predanja o Kiraj-hanu.
Takoder ne treba iskljuciti da oblik kape ima srednjovjekovno bosansko porije-
klo.

NiSan iz harema Ali-paSine dzamije predstavlja reprezentativan primjer
kontinuiteta likovne tradicije srednjovjekovne Bosne u ranoj osmanskoj epohi.
Kompozicija i ikonografija ovog spomenika otkrivaju postepenu transformaciju
lokalne simbolike u okvirima nove, islamske paradigme, bez naglog prekida
sa prethodnom kulturom. Ova spoznaja nadopunjuje dosadasnje razumijeva-
nje kulturnog pejzaza Sarajeva u periodu nakon osmanskog osvajanja, gdje se
tradicija stec¢aka nije samo zadrzala, ve¢ i preoblikovala kroz novu pogrebnu
estetiku. U tom smislu, niSan iz harema Ali-pasine dzamije je klju¢ni artefakt u
rasvjetljavanju procesa prijenosa, prilagodbe i reinterpretacije simbolickih for-
mi i drustvenih vrijednosti u jednoj od najznacajnijih prelomnih faza bosanske
historije.
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Summary
A Gravestone (Nisan) with Animal Motifs in the Graveyard of the
Ali-pasa Mosque: On the Continuity of Medieval Artistic Tradition in
the Early Ottoman Period

The focus of this research is a gravestone (niSan) located in the graveyard
(harem) of the Ali-pasa Mosque in Sarajevo, which stands out among the fune-
rary monuments of the early Ottoman period in Bosnia and Herzegovina. Al-
though the identity of the deceased remains unknown, oral tradition attributes
the niSan to a Crimean military commander known as Kiraj-han. The icono-
graphic complexity of the nisan, its spatial positioning, and likely chronological
context suggest considerable cultural and historical significance.

The property of Balaban, son of Bog¢in, confirmed in the 1462 waqfiyya of
Isa-beg Ishakovi¢, included the area that would later become the cemetery in
which the analysed nisan is located. The distribution of gravestones within the
harem reveals a chronological development of the burial ground from east to
west, which assists in dating the site. Some evidence suggests that the niSan
situated at the western edge of the harem, directly beside the mosque's entran-
ce, remains in situ, confirming both its original placement and its likely origin in
the second half of the 15th century.

A central aspect of this study is the iconographic analysis of the nisan, which
consists of a headstone (baslik) and a footstone (ayaklik). The baslik features
several martial motifs, such as a bow, mace, and axe, implying the deceased'’s
military background. The eastern side of the stone includes astral symbols such
as rosettes, a crescent moon, and a carved hand, all of which suggest a spi-
ritual dimension. The ayaklik is particularly significant as it contains two rare
zoomorphic motifs, a stylized quadruped (likely a lion or dog) and a pair of
affronted birds, most probably falcons. These motifs have not been observed in
this configuration on other niSans in Sarajevo, which enhances the uniqueness
and importance of the monument.

The depiction of birds may be interpreted in two ways, as symbols of the
soul's ascent and spiritual journey into the afterlife, and as indicators of elite
status, since falconry was historically associated with military and aristocratic
classes. The quadruped also carries symbolic weight, lions suggest strength
and courage, while dogs symbolize loyalty and protection. The combination of
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these animal motifs with martial symbols strongly suggests that the deceased
was a person of high social standing, likely a member of the Ottoman military
elite with local origins. It is possible that this individual was Balaban, son of
BogcCin, who may have been buried “on his own land."

The stylistic and formal characteristics of the niSan place it within the ear-
ly phase of Ottoman funerary sculpture in the region. The compositional link
between the baslik and ayaklik, the east-west orientation of the grave, and the
overall form of the monument reflect Islamic burial practices, while also pre-
serving evident traces of the medieval Bosnian stecak tradition. Stone carving
during this transitional period reveals both continuity in symbolic motifs and
adaptation to new aesthetic norms. The niSan shows stylistic parallels with
monuments from Osovo, Kalinovik, and Rogatica, including the gravestone of
Mahmut Brankovi¢, dated to 1480.

The cap-like form crowning the baslik is also noteworthy. Sefik Beglagié
associated this form with the headgear of the Nagshbandi Sufi order, altho-
ugh its twisted ends more closely resemble the bork, a traditional cap found in
Central Asia. This detail may have contributed to the oral tradition surrounding
Kiraj-han. However, it is equally plausible that the cap's design has roots in
medieval Bosnian tradition.

The nisan in the harem of the Ali-pasa Mosque stands as a representati-
ve example of the continuity of medieval Bosnian artistic tradition during the
early Ottoman period. Its composition and iconography illustrate a gradual
transformation of local symbolic language within a new Islamic paradigm, wi-
thout an abrupt break from earlier cultural forms. This understanding enriches
current interpretations of Sarajevo's cultural landscape following the Ottoman
conguest, where the stecak tradition was not simply preserved but reshaped
within a new funerary aesthetic. In this respect, the nisan from the Ali-pasa
Mosque serves as a key artifact in tracing the processes of transmission, adap-
tation, and reinterpretation of symbolic forms and social values during one of
the most pivotal transitional periods in Bosnian history.
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